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Einleitung,

Die Kenntniss der Lichtempfindlichkeit des doppelt-
chromsauren Kalis in Verbindung mit organischer Substanz
ist nicht viel jlinger als die Photograplie selbst. Mungo
Ponton entdeckte sie im Jahre 1839.

Triinkt man geleimtes Papier mit der wiisserigen Losung
dieses Salzes und belichtet dasselbe unter irgend einer
transparenten Zeichnung, so wird letztere negativ, braun
auf gelbem Grund, reproducirt erscheinen. Legt man das
belichtete Papier in Wasser, so lost sich nur das nicht
belichtete, daher unveriindert gebliebenc chromsaure Salz
anf, das braune Bild bleibt, obgleich etwas verblasst, zurtick.
Die Lichtempfindlichkeit der doppeltchromsauren Alkalien
wird durch Mischung mit grisseren Mengen organischer
Substanz, wie Stirkekleister, Leim, Zucker, Gummi
vermehrt, Dies geschieht infolge eciner Oxydation der
organischen Substanz seitens der Chromsiiure, wobei gleich-
zeitiz eine entsprechende Zersetzung und Reduction des
chromsauren Salzes zu chromsaurem Chromoxyd stattfindet.

Der Englinder Fox Talbot, der Entdecker der
Kalotypie, d. h. der negativen Photographie auf Papier

mittelst Silbersalzen, vervollkommmete dic Reihe dieser
Sehnaves, Lichtdruck. 6. Auflage, 1



2 Einleitung.

wichtigen Beobachtungen im Jahre 1853 dahin, dass die
Mischung von Dbichromsaurem Kali und Leim durch Be-
lichtung ihre Lislichkeit und Aufyuellbarkeit in Wasser
vollstiindig ecingebiisst hat und basirte hierauf sein erstes
heliographisches Verfahren zur Aetzung von Staliplatten.
Die mit Chromgelatine iiberzogene Stahlplatte wird nach
dem Trocknen unter einem Positiv Lelichtet, im warmen
Wasser ausgewaschen, wodureh alles Lisliche entfernt wird,
wihrend die belichteten, daher unlislichen Stellen als ein
Negativ die Stablplatte bedecken und sie daher gegen die
Einwirkung des Aetzwassers, Chlorplatin oder Eisenchlorid,
an diesen Partien schiitzen. Practische Bedeutung erlangte
dieses Verfalren aber erst dureh seinen Nachfolger in
diesen Iorschungen, den franzosen A. Poitevin. Der-
selbe arbeitete meist anf Papier mit seinen Chirommischungen
und erzielte Resultate, welche die ersten Schritte zur Photo-
lithographie und zum Kohledruck waren. Wir werden
weiter unten ausfiihrlicher darauf zuriickkommen. Durch
Tessic du Motay und Marcchal in Metz*) wurde
diese Poitevin’sche Entdeckung zum erstenmal fiir den
Lichtdruck auf Metallplatten angewandt und practisch ver-
werthet. Jos. Albert in Milnchen *¥) benutzte darnach
Glastafeln als Unterlage; anfiinglich bereitete dic geringe
Haltbarkeit der Chromgelatineschicht auf dem Glas diesem
Verfahren die mciste Schwierigkeit, die erst durch die
weiteren Versuche Husnik’s, Albert’s und Obernetter’s ge
hoben wurden.

*) Photogr. Archiv 1867, Seite 220.
**) Photogr. Archiv 1867, Scite 105.



Einlcitung, 3

Das Verfahren mit der Schuellpresse fiberwiegt gegen-
wiirtig natiirlicherweise das mit der Handpresse bei weitem,
besonders nachdem durch eine ganz speciell fiiv den Licht-
druck cingefiihrte Construction, worauf in diesem Schriftchen
besondere Riicksicht genommen ist, diese Schnellpressen
auf das leichteste und sicherste functioniren.

Das neue Verfahren des Lichtdrucks von M. Balaguy,
welehes weiter unten genau beschrieben ist, dirfte sich
namentlich unter den Amateuren durch seine Einfachheit
und Leichtigkeit viele Ireunde erwerben, wenn es vor-
Liufig auch nicht fiir Massenproductionen geeignet scin diirfte.
Es ist aber wie geschaffen {iir kleinere photographische
Geschiifte, die sich in Desitz einer Handpresse setzen
konnen. Sogar mit einer gewihnlichen DBriefcopirpresse
kann man Abdriicke von diesen biegsamen Bromsilber-
gelatineschichten machen.  Ausserdem bietet dieses Ver-
falwen den Vortheil, solche negative Folicn, dic aus Ver-
sehen vom Licht vor der Exposition getroffen wurden,
noch verwenden zu kinnen, denn man kann auch die nicht
speciell fiir den Lichtdruck angefertigten Folien dazu ge-
brauchen.
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Photochemie der Bichromate
in Verbindung mit organischer Substanz.

Die ChromsHure, jetzt Chromtrioxyd == Cr 0, ge-
nannt, crystallisirt in prachtvollen, rubinrothen, sehr zer-
fliesslichen Nadeln. Ihre wilsserige Losung enthilt nach
jetzigoer Annahme diec ecigentliche Chromsiiure == H,
Cr O, welcho gich nicht in festem Zustand herstellen
liisat. Beide Formen, sowoll die Crystalle wie die wiisserige
concentrirte Ltsung, geben ausserordentlich leicht einen
Theil ihres Sauerstofis ab, oft unter lxplosion und Feuer-
erscheinung, indem sich griines Chromoxyd, jetzt Sesqui-
oxyd gemannt, Cr, O,, bildet. Achnlich verhalten sich die
doppeltchromsauren Verbindungen der Alkalien, nattirlich
in schwiicherem Grade. Setzt man z. B. zu einer Ligsung
von doppeltchromsaurem Kali ein paar Tropfen Schwefel-
silure, sodann Alcohol oder anstatt dessen ein Stiickchen
Zucker und erwirmt, so entsteht bald unter heftigem
Aufbrausen und Verschwinden der gelbrothen Farbe Zer-
setzung und Bildung von Chromoxyd, welches sich mit der
Schwefelsiiure zu einer grlinen, violett schillernden Lisung
vereinigt. Bei genligendem Zusatz von Schwefelsiure
entsteht durch Verbindung des schwefelsauren Chromoxydes
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Gelatine. h)

mit dem schwefelsauren Kali Chromalaun, welcher
in priichtigen, dunkelvioletten Octadern, erystallisirt. Im
Kolle- und Lichtdyuck findet derselbe ebenfalls Anwendung.
Dag doppeltchromsaure Ammoniak zersetzt sich noch leichter
beim Erwiirmen im trocknen Zustand unter Feuererscheinung.
Wir kommen auf die Beschreibung der einzelnen im Licht-
druck verwendeten chromsauren Alkalien spiiter ausflibr-
licher zurtick. .

Selbstverstiindlich wird infolge der Zersetzung resp.
Reduction der Chromstiure durch organische Substanz,
letztere ebenfalls entsprechend verdindert, niéimlich oxydirt.
Das bLeftrdernde Agens ist entweder Wiirme oder Licht,
oder beide zugleich. Uns interessirt hier nur die Wirkung
des Lichtes auf verschiedene Gemenge von doppelt-
chromsauren Alkalien und organischer Substanz.

Die Gelatine, d. i. gereinigter Leim, mit eciner ent-
sprechenden, etwa 5°/, derselben an Bichromat enthaltenden
Lgsung gemiseht und auf Glasplatten dem Sonnenlicht aus-
gesetzt, wird an den belichteten Stellen dunkelbraun und
im Wasser unldslich, quillt aneh in demselben nicht mehr
auf, wie die reine Gelatine. Diese dunkelbraune Substanz
besteht nach Eder’s Untersuchung aus chromsaurem Chrom-
oxyd mit unveriinderter Gelatine. Der oxydirte Theil der
letzteren bleibt loslich und geht beim Auswaschen der
braunen Substanz fort; es fritt hierbei unzweifelhaft die
Bildung von Ameisensiiure auf. Ammonbichromat mit Ge-
latine zeigt sich im trocknen Zustand lichtempfindlicher
als das Kalisalz, zersetzt sich auch beim Kochen der Leim-
mischung leichter, was bei Bereitung der Lichtdruckplatten
zu berticksichiigen ist.



6 Hausenblase, Albumin, Gumni.

Hausenblase, ziemlich reines Glutin, verhilt sich gegen
die Clromate wie Gelatine,

Albumin mit Bichromatlosung gemischt (wodurch
dasselbe nicht coagulirt wird) anf Glas gegossen und
getrocknet, wird durch die Belichtung ebenfalls unlgslich in
Wasger. Diese Mischung wird in der Photolithographie
mit grossem Vortheil benutzt, weil die unbelichtete Partie
schon in kaltem Wasser loslich ist, wiihrend man bei
Benutzung von Gelatinebichromat heisses Wasser zmr Ent-
wicklung des fetten Bildes auf dem Ucberdruckpapier ver-
wenden und stark reiben muss, wodurch die Feinheit der
Zeichnung verloven geht. Im Lichtdruck wird das Albumin-
bichromat von manchen Druckern als erster Ueberzug der
Platten verwendet, im trockuen Zustand von der Glasseite
aus belichtet und dann erst die lichtempfindliche Gelatine-
cbhromatschicht aufgetragen, Es ist dies die urspriingliche
Methode Albert’s.

Lange liisst sich die Albuminchromatmischung selbst
im Dunkeln nicht aufbewahren, da das Albumin zuletzt
coagulirt. Iibenso miissen die albuminhaltigen photolitho-
graphischen Papiere in einigen Stunden schon verwendet
werden. Die Gelatinechromatmischung hilt sich als Gallerte
im Dunkelzimmer besser, aber frisch ist sie stets von
grosserer Gtite.

Von den Kohlehydraten ist eigentlich nur das Gummi-
chromat fur uns von Interesse, da dasselbe im Kinstaub-
process Verwendung findet,

Wie bei allen Gemengéen von Bichromat und organi-
scher Substanz ist auch digjenige mit Gummi arabicum
nur im trocknen Zustand lichtempfindlich, die Lisung
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dagegen kann ohne Schaden einige Zeit dem zerstreuten
Tageslicht ausgesetzt werden. Die wissrige Losung von
arabischem Gummi wird rasch sauer und schimmlich. Im
sauren Zustand ist sie weder im Kinstaubverfahren, noch
in der Photolithographie verwendbar; im Lichtdruck findet
gie tiberhanpt keine oder nur vereinzelte Anwendung. Da
man aber nicht immer frische Gummildsung bereiten kann,
80 versetze man cine solche mit wenigen Kornchen
schwefelsauren Chinins und sic wird haltbar werden.
Letzteres ist auf die pliotographischen Operationen oline
Einfluss,

Im trocknen Zustand auf Glas aunfgetragen, ist das
Gummibichromat sehr lichtempfindlich und wird nach der
Belichtung unléslich, verliert daher auch seine Klebrigkeit.
Diese letztere Eigenschaft ist es, welche es zur Einstaub-
und Emaillephotographie so schiitzbar maeht. Nach der
Belichtung unter einem Negativ adhiirirt trockne staub-
férmige Farbe, z. B. Graphitpulver, nur noch an den
niecht belichteten Stellen der mit Gummibichromat iiber-
zogenen Glasplatte, man erhiilt daher von einem Negativ
wieder ein Negativ in Graphitpulver. Bei der Beschreibung
des Einstaubverfahrens (zur Umkehrung resp. Reproduction
von Negativen) kommen wir niher darauf zurlick.

Das Zuckerbichromat wird nirgends fiir sich allein
angewandt, sondern nur als Zusatz, um die Emnpfindlichkeit,
wohl auch die hygroscopischen Eigenschaften des Gelatine-
oder Gummibichromates zu erhshen. Durch Zusatz des
letzteren zu Gelatinechromat unter Beifigung von etwas
Ammoniak wird die Luslichkeit der Gelatine im heissen
Wasser etwas erhiht. Essigstiurezusatz anstatt Ammoniak-
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zusatz  vermehrt dagegen die Unloslichkeit der Gelatine,
und ertheilt der Lichtdruckschicht ein feines Korn.

Interessant ist e¢s, dio Stoffe kennen zun lernen, welche
cinestheils  die  Dbelichteten organischen Bichromate auf-
16sen, also das Bild aufhellen oder zerstoren, anderntheils
cine unloslich machende Wirkung auf die Sehicht aus-
iiben, die der Wirkung des Lichtes gleicht

Zu den crsteren gehiven alle Alkalien, sowie Cyan-
kalium und Chlorkalk.

Zu den letzteren namentlich Tannin,  Alaun und Chrom-
alaun,  sowie Chlorzink, iiben mehr einen hiirtenden, ger-
benden Einfluss auf die Gelatine aus.

Um  dunkle Flecken aus Lichtdruckplatten zu ent-
fernen, dient also Chlorkalklisung, um dunkle Stellen
darauf lervorzubringen ohne Belichtung, dient Tannin-
losung, z. B. um Inschriften anzaubringen. Wo Tannin
auf die Lichtdruckschicht gebracht wurde, da haftet
nachher die Druckerschwiirze gerade so, als sei dort das
Licht darauf gefallen. Schreibt man mit einer Gummi-
biehromatlisung auf die Lichtdruckplatte, nachdem sie fertig
zum Druck gemacht worden, und Dbelichtet die Sechichit
nochmals, so wird dieselbe natiirlich cbenfalls im Druck
schwarz erscheinen.

Gumumibichromatlisung in entsprechender Verdiinnung
auf verschiedene Gewebe aunfgetragen und dann belichtet,
macht dieselben vollkommen wasserdicht.



Ueberblick tiber die wichtigsten Druck-
verfahren mittelst Chromgelatine,

Dieselben griinden sich simmtlich auf die veriinderten
hygroscopischen Eigenschaften resp. auf das Unléslichwerden
der Chromgelatine durch die Belichtung.

Beim Kohle- oder Pigmentdruck wird feingepulverter
Farbstoff der Chromgelatine beigemischit; nach der Be-
lichtung unter ecinem Negativ in hecisses Wasser gelegt,
gibt die Schicht nur die nicht Lelichteten Theile an das
Wasser ab, die belichteten bleiben sammt dem Farbstoff
auf Papier oder Glas zurlick und bilden das Positiv.

Dasselbe wiirde infolge einer durch die Dicke der Ge-
latineschicht bedingten ungleichen Lioslichkeit der letzteren
oline Halbtone ausfallen, wenn man nicht die Riickseite
der Schicht entwickelte. Dies bewirkt man durch die
cinfache Uebertragung des unentwickelten Pigmentbildes
anf einc andere Unterlage (gewihnlich Glas oder Papier).
Auf letzterer erscheint jedoch das Bild links; will
man dies vermeiden, so tibertriigt man das entwickelte Bild
nochmals (doppelte Uebertragung oder doppelter Transport).

Wir wollen hier auch dem Einstaubverfahren, das
spiiter als wichtig fiir den Glasdruck ansfiilirlich besprochen
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wird, ein Wort ginnen, obwohl es eigentlich nicht zu den
Druckverfahren im gewihnlichen Sinne zu  rechnen ist.
Man nimmt anstatt Gelatine Gummi nebst Zucker, versetat
die Losung wit Bichromat und belichtet eine damit iiber-
zogene getrockuete Glasplatte entweder unter einem Negativ,
um wieder ein Negativ zu erhalten, oder unter einem
Diapositiv. Nach der schr kurzen Belichtung staubt man
die Platte mit cinem sehr feinen trockecen Pulver ein —
fiir Negative nimmt man Graphit, fiir Positive zu Emaille-
bildern Schmelzfarbenpulver — welches nur an den nicht
belichteten, daher klebrig geblicbenen Partien haftet,

Der Glas- oder Lichtdruck, auch Flaechdruck ge-
namnt, alg Gegensatz zum Licht h o ¢ h druck, wic man
zuweilen die Actzverfabren nennt, beruht auf der Eigen-
schaft des Gelatinebichromates, nach dem Belichten an
den unbelichteten Stellen leicht Wasser, an den be-
lichteten Stellen dagegen leicht fette Farbe aufzu-
nelmen, so dass beim Einwalzen einer angefeuchteten
Lichtdruckplatte ein positives Bild bis in die feiusten Ab-
stufungen zwischen Licht und Schatten, in fetter Farbe
entsteht und sich auf Papier abdrucken liisst,

Macht man die Gelatinebichromatschicht etwas dick,
wiischt sie nach der Belichtung unter einem Negativ
anstatt mit kaltem, mit heissem Wasser aus, so erhiilt
man nach dem Trocknen ein Reliefbild, das, in Blei ab-
gedriickt, oder galvanoplastisch behandelt, eine Matrize
gibt, die auf verschiedene Weise, theils durch gefiirbte
Gelatinelisung (Woodburydruck), theils durch fette Farbe
(Heliographie, Phototypie etc.) sich vervielfiltigen lisst.
Man kann mittelst Abgiessens derartiger Hochreliefs in
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Gyps und durch weiteres Abformen auf versehiedene Art
Wasserstempel, Petschafte u. dergl. mehr, besonders auch
hiibsche Profilbilder in Medaillonform herstellen.

Der Vorgang des Glasdrucks liisst sich in beschriinkter
Weise ohme Hilfe der Presse auf Papier ausfiihren, indem
man ecine auf Papier aufgetragene Mischung von Gelatine-
bichromat uuter einem Negativ belichtet, dann mit fetter,
diinner Druckerschwiirze einreibt, in Wasser aufweicht und
die loslichen Theile nebst der fetten Farbe, dic an den
letzteren locker haftet, abreibt., Es bleiben die belichteten
Partien des Bichromates mit der fest daran haftenden fetten
Schwiirze auf dem Papier zurlick und werden auf Stein oder
Zink fibergedruckt.

Dies ist der Process der Photolithographie.

DI
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Specieller Theil,
A. Praxis des Lichtdrucks,

1. Geriithschaften.

Wie vor Beginm jeder practischen Thiitigkeit, so hat
man auch bei der Praxis des Lichtdrucks sein Augenmerk
zuerst auf Beschaffung der nothigen Geriithe, Utensilien
und Materialien zu richten. Dicselben snche man sich
nur aus renommirten Handlungen und in bester Qualitiit
anzuschafien, denn hier riieht sich falsche Sparsamkeit
selir empfindlich; das Beste ist gerade gut genug zum
Liehtdruck., Denn gleichwie in der photographischen Praxis
der ganze Erfolg oft von scheinbaren Kleinigkeiten ab-
hiingt, so auch in noch hherem Maasse bei dem weit
schwierigeren Lichtdruck.

Der Photograph wird schon im Besitz mancher Ge.
viithe sein, die er zum Lichtdruck verwenden kann, so
z. B. Schalen aus verschiedenem Material. Die besten,
aber auch theuersten sind auch hier die Porzellanschalen,
doch kann man fir manche, ja die meisten Bilder, Schalen
von Weissblech oder Zinkblech nehmen. Zum Erwirmen
resp. Kochen der Gelatinelbsungen sind ebenfalls Gefisse
von Weissblech die bequemsten, da sic die Wirme rasch
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leiten und unzeérbrechlich sind. Doch wenn auch Chrom-
gelatine filr kurze Zeit darin erhitzt werden kann, so
darf man sie nicht darin stehen lassen, sondern muss die
Kochgefisse sogleich nach geschehenem Gebrauch gut mit
heissem Wasser auswaschen und dann abtrocknen, Sie
oxydiren sich sonst schnell und verunreinigen darnach die
Gelatinelisungen, Am besten lassen sich etwas tiefe Por-
zellanschalen, eine Art Tiegel mit Dille filr den Stiel,
dazu benutzen, sie sind sehr reinlich und die Chromgelatine
hiilt sich darvin so lange gur, als sie ilberhaupt nicht
zersetzt wird. Kbenso gind emaillirte Eisengefisse
recht zweckmiissig.

Das Filtriren der Gelatinelosungen ist eine etwas
schwierige Sache, insofern dasselbe bei eciner erhdhten
Temperatur und doch so schnell wie moglich erfolgen muss.
Am einfachsten geschieht dies durch ein Stiick reinen
IFlanell von passender Grisse, das man vorher dureh und
durch anfeuchtet und in einen Messingring derartig einsteckt,
dass es an aussen befindlichen kleinen Widerhaken Dbe-
festigt ist, wie das Tenakel der Pharmazeuten im Rahmen.
Der Ring hat einen Stiel und Griff und ldsst sich leicht
auf beliebige Gefisse auflegen oder auch gleich iiber die
Glasplatte halten, auf welche die Gelatine aufgetragen
werden soll. Ein sorgfiiltiges Filtriren der Gelatinelosungen
ist durchaus nothig, will man saubere Platten erhaiten.
Es existiren auch complicirte Filtrirapparate filr Gelatine-
losungen und Hhnliche schwer filtrirende Ilissigkeiten,
wie z. B. Albumin- oder Gummilgsungen. Baron Szretter
beschreibt einen solchen von ilim construirten Apparat in
der Photogr. Correspondenz 1878. ,Derselbe besteht aus
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zwei Gefissen, einem oberen und einems unteren, die mit-
telst eines lingeren oder kilrzeren Rohres miteinander com-
municiren, je nachdem die zu filtrirende Fliissigkeit mit
stiirkerem oder schwiicherem Drucke wirken soll. Rund
um den oberen KRand des unteren Gefiisses ist ein 2 Dis
3 Centimeter breiter Ring von sehr starkem Messingblech
angelsthet. Ueber diesen Ring kommt das Filtrirpapier,
das mit einem runden Deckel von starkem, in Flanell
eingeschlagenen Filz bedeckt wird. Damit die zu filtrirende
Fliissigkeit nicht an den Seiten des Blechringes unter dem
Papier durchdringen kann, driickt cin starker Eisenring
dagegen, der mittelst einer Schraube an den Filz ange-
presst wird, so dass kein freier Ranm zwischen Ring und
Filtrirpapier entstchen kann. Damit ausserdem der Filz
durch den Druck der Flilssigkeit nicht cine Deformation
crleiden kann, wodurch das Filtrirpapier reissen konnte,
befindet sich tiber demselben ein metallisches Dralitnetz,
welches den Filz niederdriickt. Die zu filtrirende Fhissig-
keit wird in das obere Gefiiss gegossen, passirt dureh
das Rohr in das untere Cefiiss und muss durch das Fil-
trivpapier und die Filzlage gehen. Ist eine Erwirmung
des zu filtrirenden Stoffes erforderlich, also bei Gelatine-
losungen, so befindet sich der ganze Filtrirapparat von
einem Hussern Gefiiss umhiillt und wird noch auf der
anderen Seite ejn Rohr angebracht zu dem Zwecke, um
die Circulation der warmen Fliissigkeit zu ermiglichen,
so dass die erwiirmte Fliissigkeit fortwithrend in dem
einen Rohr steigt und durch das andere zuriickkehrt. Die
Wiirme wird durch eine kleine Lampe wihrend der ganzen
Operation in gleicher Temperatur erhalten.
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Zum einfachen Filtriren derartiger Lisungen Lkann
man auch entfettete Schafwolle oder Glaswolle, in die
obere Oeftnung einer 'I'richterrdhre gesteckt, benutzen.
Stellt man das Ganze in cine erwiirmte Ofenrihre, so
filtrirt die Flissigkeit ohne Schwierigkeit.

Die dem Lichtdrucker unentbehrlichen Copirrahmen
sind cbenfalls im photographischen Laboratorium in ver-
gchiedenen Grossen vorhanden und man wird sie meist
ohne weiteres auch fir die Lichtdruckplatten verwenden
kénnen, wenn sic genug Tiefe besitzen und die Druckvor-
richtung stark genug ist. Letztere besteht gewdhulich aus
Druckfedern; man thut jedoch besscr, die Feder zu ent-
fernen und unter die betreffenden Leisten tber den Deckel
Holzkeile einzuschieben, um den benbthigten stirkercn
Druck herzustellen, Durch das Aufklappen der einen Ililfte
des Deckels wird das Nachsehen auf der Riickseite der
Lichtdruckplatte ermiglicht. Uebrigens ist es besser, zu-
mal fiir den Anfinger, daneben wnoch ein Photometer zu
benutzen. Wir kommen spiiter ausfulrlicher auf das Copiren
der Lichtdruckplatten zuriick.

Ein sehr wichtiger Gebrauchsgegenstand fiir den Licht-
druck ist der Trockenkasten. Die Ansichten der Licht-
drucker gehen in Bezug auf die Temperatur, bei welcher
das Trocknen der Chromgelatineschicht vorgenommen
werden soll, sowie, ob dabei Luftzug stattfinden oder ganz
ausgeschlossen werden soll, ziemlich auseinander. Von
dem Grundsatz ausgehend, muglichst rasch und bei einer
‘Temperatur von hichstens HOY C. zu trocknen, pflegen
Manche, und auch Verfasser that dieses im Anfang seiner
Praxis, die Platte an freier Luft auf einer horizontalen
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Unterlage zu trocknen, die die obige constante T'emperatur
besitzt. Hierzu kionnen Metallgefiisse in Gestalt einer
Wiirmtlasche dienen, oder erwirmte lithographische Steine
oder nur cine ganz ebene gusseiserne Platte, die von
unten erwiirmt wird.  Staub ist bei diesem 'Trocken-
verfaliren am schwierigsten abzuhalten, indess bekommt man
damit ganz brauchbare Platten. Selbstverstindlich muss
das Trocknen bei Abschluss des Tageslichts erfolgen.

Viel allgemeiner werden die Lichtdruckplatten in
besonderen Kiisten getrocknet, in denen bei nur geringer
Luftcirculation eine wmiglichst gleichmiissige Temperatur
Lerrschen und die DPlatte genau lorizontal liegen muss.
Ein parallelepipedischer Kasten, dessen senkrechte Winde
von Holz, der Boden von Lisenblech, der Deckel durch-
brochen und mit einem etwas dichten orangegeld oder
schwarz gefiirbten Baumwallstoft’ tiberzogen ist, steht auf
vier eisernen Fiissen iiber einer darunter miglichst gleich-
miissig vertheilten Spiritus- oder Gasflammenheizung. Am
oberen Theil einer der Seitenwiinde oder im Deckel ist
ein Thermometer angebracht. Ziemlich in der Mitte des
Kastens befinden sich horizontal verschicbbare starke Eisen-
stiibe mit einer entsprechenden Anzabl Stellschrauben ver-
sehen, anf welche die Platten genan horizontal gelegt
werden, wis am bequemsten durch eine vorher darauf
gelegte Spicgeltafel und eine Dosen-Libelle (runde Wasser-
wage) zu bewirken ist. Der Blechboden des Kastens
wird immer ungleich erwiirmt und man bedarf einer Vor-
richtung, um die Wiirme der Platte miglichst gleich-
milssig mitzutheilen. Dies geschieht durch etwa 1,5 em
hoch auf den Boden geschitteten trockenen Flusssand,
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der wieder mit Fliesspapier bedeckt wird, um das Stiiuben
abzubalten. Herr Thiel in Paris benutzt einen recht zweck-
miissigen Trockenapparat, den wir mit seiner Erlaubniss
hier mittheilen.

In cinem mit Ziegelsteinen ausgemauerten Loch unter
dem Fussboden des Laboratoriums liegt der Wasserheizungs-
apparat von Kupferblech, 4 Liter Wasser haltend, fur die
Dampfleizung. TFig. 1a ist das Dampfrohr, durch die
Wand in den Trockenkasten gehend, b die Gasleitung,

Fig. 1,

zwei Bunsen’sche Brenner speisend. Fig. 2. ist der Trocken-
kasten, von oben gesehen, cccc die vier senkrechten
Wiinde desselben, ¢ Einmiindung des Dampfrohrs, dessen
Fortsetzung, thonerne Riohren, schlangenférmig auf dem
Boden des XKastens liegen und giinzlich mit trockenem
Sand, dieser wieder mit Fliesspapier bedeckt sind; bei b
Ausmiindung  der Dampfleitung, dd dd sind lorizontal
verschiebbare eiserne Stiibe mit Stellschrauben, worauf die
Platten zu liegen kommen. Der Kasten ist mit einem
Deckel, an Charnieren befestigt, versehen, welcher withrend

des Trocknens einige Finger breit geiffnet wird, um die
Schnauss, Lichtdruck., 6, Auflage, 2
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Luft circuliven zu lassen. Die Dimensionen des Kastens
mwuss sich Jeder nach der Grosse seiner Platten, von denen
doch stets melweie nebeneinander liegen, einrichten. Die
Hohe des ganzen Kastens im Innern betriigt etwa '/, Meter
und die Platten liegen ziemlich in der Mitte desselben.

24 4 od ¢ d
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Fig. 2,

Einen neuen Schnell-Trockenapparat hat neuerdings
die Firma A, Lentsch & F. Kranseder in Miinchen ein-
gefihrt. Derselbe soll nach dem Urtheil erfahirener Fach-
miinner ein verhiltnissmissig ausserordentlich rasches,¥)
gleichmiissiges und sicheres Trocknen der Lichtdruckplatten
gestatten.

Die Einrichtung des Apparates geht aus Fig. 3 hervor.

Diese IMigur zeigt einen Liingenschnitt; es ist ¢ der
Trockenkasten mit den einschiebbaren Boden ¢; b der

N;)“N;l(:ll Angube der Fabrikanten trocknen dic Negative mit
Gelatine-Aufguss fiir Lichtdruck in jeder Grisse iiber Nacht in
diesem Apparat,
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Ventilator, der sich mit einem entsprechenden Sammel-
gehiiuse an denselben anschliesst. Die Boden ¢ sind oben
mit Liingsleisten d versehen, auf welche die mit der
Gelatineschicht versehenen Lichtdruck-Platten e gelegt
werden.

Um mun in den Durchzugscaniilen der Luft zwischen
den Boden dic Geschwindigkeit der sich fortbewegenden
Luft gegen das Ende des Kastens forfwiihrend zu steigern,
werden die oberen und unteren Begrenzungsflichen der
Caniile gegen den Ventilator zu convergent gemacht, d. h.
die Caniile verengt.

Tdies geschicht am besten in der aus der Zeichnung
ersichtlichen Weise dadureh, dass man die Biden gegen
den Ventilator zu verstiirkt, so dass deren obere und
untere Fliche divergiren., Hierdurch wird die Geschwin-
digkeit der durchzichenden Luft gegen den Ventilator zu
gesteigert, was auf die Dauer des Trockenprocesses, sowie
auf die ganze Arbeitsweise wesentlich glinstigen Einfluss
austiibt.

Das Trocknen des vorderen und des rlickwiirtigen
Trockengutes geht aber auch gleichmiissig und rasch vor
sich. Am FEingang kann die Luft entsprechend viel
Feuchtigkeit aufnehmen und auf ihrem weiteren Wege
steigert sich die Geschwindigkeit, wodurch die Verdunstung
an beiden Stellen in gleich giinstigem Grade vor sich
gehen kann.

Vorne, an der dem Ventilator entgegengesetzten Scite
des Kastens, befindet sich ein Schieber S, der gestattet,
je nach Bedarf eine oder mehrere Ltagen ausser Betrieb

zu setzen.
2!



Schuell-Trockenapparat.
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Der Betricb des Apparates geschieht am billigsten
mittels Druckwasserleitung.

Die Glasplatten, deren man sich zum Lichtdruck
bedient, miissen vor allen Dingen auf Dleiden Iliichen
villig eben geschliffen sein. Die Dicke ist zwar jetzt
weniger wichtig als frither, weil man entsprechend con-
struirte Pressen mit nur geringem Druck eingefilhrt hat,
doch zieht man schon der Haltbarkeit wegen, wiihrend
des Manipulirens, des Copirens ete., stiirkere Dlatten von
mindestens 4 mm Dicke vor. Manche Lichtdrucker bedienen
gich solcher von 8—-10 mm Stiivke, die dann bei grossoren
Dimensionen ein ziemlich unbequem grosses Gewicht besitzen.

Da man jetzt genug Mittel kennt, um die Chrom-
gelatineschicht so fest am Glase haftend zu machen, dass
sie viele hundert Abdricke aushiilt, so bedarf man des
Mattschleifens der Platten dazu nicht mehr und arbeitet
auf glatten Fliichen leichter. Das Mattschleifen gibt auch
bei diinnen Schichten eine Art Korn und dient zur Ent-
fermung der bei Lingerem Gebrauch unvermeidlichen Kritzeln
auf der Platte, weshalb es zuletzt doch immer noch néthig
wird. Bei der Vorbereitung der Platten zum Druck und
deren spiiterer Reinigung kommen wir ausfiihrlich auf das
Mattsehleifen derselben zuriick.

Ein sehr wichtiges Geriith zum Licht- und Steindruck
sind dic Walzen.

IFiir den Steindruck werden seit langer Zeit vor-
zugsweise die Liedcor walzen benutzt und sind auch in
manchen Liclitdruckanstalten, wenigstens theilweise, in
Gebrauch, d. h. soweit dort die Handpresse zur Ver-
wendung kommt.
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Die Lederwalze besteht zuniichst aus einem Holz-
cylinder von etwa 21 bis 42 em Liinge und 9 bis 11 em
Durchmesser, der an beiden Endtliichen in der Richtuug
der Achse Handhaben erhilt, gewihnlich atles aus einem
Stilek gedreht. Diese Handhaben werden indessen beim
Gebrauch der Walze nicht unmittelbar in  die Hand
genommen, sondern erhalten eine Kapsel von dickem Leder,
welche nicht nur die Hinde des Druckers vor Erhitzung
schiitzen, sondern auch den Zweck erfiillen, durch stiirkeres
oder schwiicheres Anfassen die Walze mit grisserer oder
geringerer Kraft einwirken zu lassen, was fiir die Be-
schaffenheit des Abdrucks sehr wesentlich ist. Dieser Holz-
kern der Walze erhilt zuniichst einen doppelten Ucberzug
von wollenem Zeug, Flanell oder Molton, und hieranf den
eigentlichen Ucberzug von Kalbleder, dessen Fleischseite
stets nach aussen genommen wird. Die Behandlung der
Naht muss sehr sorgsam geschehen, weil sonst durch die
entstchenden Unebenheiten die Walze ganz unbrauchbar sein
wiirde. An den beiden Grundfliichen des Holzeylinders steht
das Leder vor und wird dort gewshnlich durch eine Schnur
zugammengezogen und festgehalten oder auch angenagelt.

Es gibt zweierlei Arten von Lederwalzen, Glatt-
walzen und R auh walzen. Letztere dienen nur zum Auf-
tragen der Farbe auf den Stein oder die Vlatte, wiihrend
man alsdann durch die Glattwalze die Farbe auf der Platte,
gleichmiissig ausbreitet. Flir diesen letzteven Zweck sind
beim Lichtdruck die harten Leimwalzen oder die Kauntschuk-
walzen bei weitem vorzuziehen.

Ueberhaupt besitzen die Lederwalzen manchen Nach-
theil, obgleich Diejenigen, welehe an deren Gebrauch
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gewihnt sind, wie die meisten Lithographen, nur ungern
von ilnen abgchen werden. Zu diesen Nachtheilen gehort
vor allem, dass sie im neuen Zustand gar nicht zu gebrauchen
sind und andcrerseits durch vielen Gebrauch zuletzt faltig
werden, indem sich der Lederilberzug ausdehnt, was
nattirlich auf die Gleichmiissigkeit des Farbegebens einen
nachtheiligen Einfluss auslibt.

Line neue Lederwalze muss zuerst gehorig mit Fett
getriinkt werden, was man entweder dadurch bewirkt,
dass man ihr von Zeit zu Zeit einen Anstrich von diinnem
Leinglfirniss, wie er zum Verdiinnen der Druckerschwiirze
dient, gibt, so lange als derselbe noech vom Leder auf-
gesogen, oder besser, wenngleich mithsamer, man walzt
dieselbe 8 Tage lang tiiglich zweimal in diinnem Firniss
ein, Nach dieser Zeit bringt man die Walze auf cinen
mit harter Druckerschwiirze versehenen Farbstein und rollt
sic darauf in allen Richtungen hin und her, wiihrend man
von Zeit zu Zeit sowohl dic Walze, wie den Stein durch
Abkratzen mit einem stumpfen Messer von der alten Farbe
befreit und frische auftriigt. Diese miihsame Arbeit muss
stundenlang fortgesetzt werden und zwar wiihrend mehrerer
Wochen, bis die Walzen glatt und gleichmiissig geworden.
Aber auch jetzt kann man sic anfangs nur zu ganz
gewihnlichen Arbeiten, am besten auf Stein zu Autographien
und dergl. verwenden.

Nach jedem Gebrauch muss stets die Lederwalze sorg-
filtig it einem nicht ganz scharfen, aber vollig glatten und
reinen Messer sauber abgeschabt werden, und zwar immer
nach derselben Richtung, damit die Farbe miglichst
abgeht, dieselbe wiirde sonst eintrocknen und das Leder
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giinzlich verderben. Auch kann man dic Walze mit Terpen-
tinol abreiben. Wird sie lliingere Zeit nicht gebraucht, so
muss sie mit einem Stlick Talg gut eingericben werden,
welcher aber vor jeder Arbeit wieder sorgsam zu entfernen
ist, entweder mit dem Messer, oder durch Waschen mit
Terpentindl. Das Abkratzen erfordert Uebung, um nicht in
das Leder zu schneiden, das Messer muss sehr flach auf-
gelegt werden und darf nicht zu scharf sein.

Walzen aus Leimmasse werden schon lange gebraucht,
mehr aber in den Buchdruckercien und itberhaupt fiir
Schnellpressen, als fiir lithographische Handpressen. Line
weiche, sehr elastische Masse, wie sic zuweilen die Litho-
graphen benutzen, ist flir den Lichtdruck giinzlich zun
verwerfen, Im Gegentheil muss die Masse ziemlich hart
und von brauner Farbe sein, wic sie fiir die Schnell-
pressen zum Buch- und Accidenzdruck benutzt werden,
Fiir Handwalzen gehort dann noch ein starker ciserner
Biigel mit doppelten Handhaben dazu. Derartige Walzen
sind flir den Lichtdruck den Lederwalzen bei weitem vor-
zuziehen und dienen sowohl zum Auftragen der Farben,
als zum Auswalzen der Halbschatten. Sie werden beim
Reinigen nicht abgekratzt, sondern mittelst Terpentinil
gerveinigt, was viel leichter als bei den ILederwalzen
geschicht. Nach Schaarwiichter gibt eine nach folgender
Vorschrift bereitete Leimmasse gute Lichtdruckwalzen:
3 Theile Dbrauner Tischlerleim werden 2 Tage lang in
kaltem Wasser ecingeweicht, dann die Stiicke mit einem
Tuch abgetrocknet und geschmolzen. Der séhmelzenden
Massc setzt man unter gutem Umriihren 1 Theil vorher
gekochten Syrup zu, kocht auf und schiiumt ab, Die
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Masse wird dann in einen iunen blank polirten, mit Qel
eingeriebenen schwach conischen Cylinder von Kupfer
gegossen, in dessen Mittelpunkt resp. Achse der Walzen-
korper, ein runder hilzerner Stab, genau befestigt ist.
Nach dem Erkalten nimmt man dic Walze aus dem
Cylinder, wiischt sie mit Alecohol (zur Entfernung des
fetten Oeles besser mit Terpentingl) ab, lLisst sie eine kurze
Zeit in einer Losung von Gerbsiiure liegen, wiischt sie
wieder mit Wasser ab und trocknet sie.

Die DBuchdruckerleimwalzen enthalten anstatt des
Syrups Glycerin und cignen sich, falls sie nieht zu weich
gemacht werden, ebenfalls gut zum Lichtdruck.

Line Walze von besonderen Eigenschaften, vornehmlich
zur Photolithographie brauchbar und zugleich die theuerste
von allen, ist die Kautschukwalze: ein Holzeylinder
mit Handgriffen ist mit sehr dickem vuleanisirtem Kautschuk
iiberzogen, welcher, Husserst fein und glatt, sich mittelst
Terpentintl leicht von Farbe reinigen Lisst. Er wird
jedoch dadurch sehr klebrig und muss, sofern die Walze
nicht weiter gebraucht wird, mit Talkpulver cingerichen
werden, welches das Terpentingl aufsaugt. Natiiriich muss der
Talk vor dem Gebrauch der Walzen wieder gut abgerieben
werden. Nach einer neveren Notiz in polytechnisclien Zeit-
schriften sollen die aus vulecanisirtem Kautschuk gefertigten
Walzen erst noch mit einem Ueberzug von Flaschenkautsehuk
versehen werden, den man in Gestalt einer Liésung (in
Benzin, Schwefelkollenstoff ete.) auf die vorerst mit Terpen-
tingl gut abgewaschene Walze aufstreiclit *).

*) Verfusser hat diese Verbesserung selbst versucht und
kann sie ewpfehlen.
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Nach meiner Erfahrung eignen sich die Kantschuk-
walzen nicht zum Auftragen der Druckfarben, sondern
vielmehr zum Auswalzen derselben auf der Lichtdruck-
platte, denn sie nehmen viel Farbe weg, miissen daher
erst auf cinem Dbesonderen Stein mit etwas diinner Farbe
eingewalzt werden. Uecbrigens kinnen diese Kautschuk-
walzen auch mit Lauge oder mit starkem Sprit (Alcohol)
gereinigt werden. Nach dem Reinigen mit ‘Terpentinil
ist ein Abwaschen mit Seifenwasser vortheilhaft, wodurch
das Abreiben mit Talk umgangen wird. Die Kautschuk-
walzen sind den anderen Walzen gegeniiber als fast
unverwilstlich anzuselien, es lohnt sich daher die Anschaffung
derselben trotz des hohen Preises.

Neuerdings ist eine mit Sammet tiberzogene Walze
in Aufnabme gekommen und wird namentlich filr Photo-
lithographie zum Auftragen der Ucberdruckfarbe auf das
Papier mit Vortheil benutzt. Ebenso kann man sie in
der Photoxylographic und Photokeramik gut gebrauchen,
jedenfalls auch fiir gewisse IMille beim Lichtdruck. Man
muss dabei nur immer die Vorsicht gebrauchen, dass die
Naht der Walze nicht mit beim Einwalzen auf die betr.
Fliiche gebracht wird, was bei einem Durchmesser der
Walze von 10,5 cm leicht zu vermeiden ist, denn man
vermag alsdann eine Fliiche von 31,2 em zu iiberfahren,
vhne die Naht darauf zu bringen. Nebenstehende Zeichnung
macht die Construction der Sammetwalze deutlich. Der
Korper derselben hesteht aus Birnbaumholz, die Griffe
(Hanteln) aus Buxbaum, der erste Ueberzug aus Sarsche,
welche vor dem Aufnihen in heisses Wasser getaucht
werden muss, hieranf kommt der Sammet, dessen beide
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Rinder nicht iibereinander gehen diirfen, sondern durch
einen feinen und festen Faden so straff wic moglich
zusammengezogen werden milssen. Dic Sammetwalze kann
sofort in Gebrauch genommen werden, nachher walzt
man sie auf einer rveinen Porzellantafel aus, die mit
Terpentinil gereinigt wird. Man muss zu dieser Walze
stets nur eine schwache, mit Terpentingl verdtnnte Trans-
portfarbe verwenden.

230m 11.3%4.0m
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Fig. 4.

Neben den genannten, zum Einschwiirzen der Platten
bestimmten Walzen bedarf der Lichtdrucker noch einiger
mit Wasehleder iiberzogenen, sonst gleich den besprochenen
Lederwalzen constrnirter Walzen, welche zum Aunfeuchten
der Lichtdruckplatten und zum Aufsaugen der iiberflilssigen
Fcuchtigkeit dienecn. Man kann auch Tuch anstatt des
Leders nehmen, nur muss bei Herstellung dieser Walzen
darauf Riicksicht genommen werden, dass dieselben, falls
sie sich, wie jetzt gewohnlich, an eisernen Biigeln drehen,
von letzteren leicht abgenommen und mit anderen ver-
tauscht werden kinnen, sobald sie zu nass geworden sind.
Dieses Verfahren, die Platten abzutrocknen, verdient bei
weitem den Vorzug vor der rohen Manier, sie mit einem
Lappen abzuwischea. Denn wenn dies auch noch so
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vorsichtig geschieht, so verkritzelt es zuletzt bei Hunderten
von Abdriicken die Platte doch bedeutend, namentlich wenn
dic Schicht Hausenblase enthiilt, wodureh sic weicher wird.

Die zum IFarbemischen und zum Reinigen der Leder-
walzen dienenden Spatel von Holz und Lisen und die
Messer brauchen wir wohl nicht niher zu beschreiben,
sondern diesclben als unseren Lesern bekannt annehmen.

Das unentbehrlichste Geriith fiir Licht- und Steindruck
bleibt uns noch zu besprechen iibrig: die Presse.

Iis gibt kleine aus Holz construirte Handpressen,
speciell fiir den Lichtdruck construirt, die zu schr billigem
Preise (etwa 60 bis 100 Mark) zu bekommen sind.  Ver-
fasser dieses moichte aber seinen Lesern mehr zur An-
schaffung ciner dauerhaft aus Eisen construirten Presse
rathen, die gleichermassen zun Licht- und Steindruck
brauchbar ist. DBesonders filr den Stein- und Zinkdruck,
der einen bedeutend stiirkeren Druck in der Presse erfordert,
ist die nach Sutter construirte eiserne Handpresse
zu cmpfchlen, Wer sein Geschiift gleich fiir starken
Absatz einrichten will, muss sich eine Schnellpresse kaufen,
die aber nicht unter 4000 lis 5000 Mark zu bekommen
ist. Hier wollen wir cinige der gegenwiirtiz am meisten
bewihrten und eingefilhrten Systeme flir Handpressen zum
Lichtdruck beschreiben. In Fig. 5 ist d der Karren, auf
welchem die Lichtdruckplatte auf eine der spiiter mitgetheilten
Arten befestigt wird, und welcher durch Drehung der
Kurbel ¢ unter dem Reiber des zuriickzuklappenden Reiber-
balkens a fortgezogen wird. Der Reiber wird durch den
Hebel b nicdergedriickt. Hier ist der Reiberbalken nieder-
geklappt dargestellt, dies darf aber in Wirklichkeit erst
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geschehen, wenn der auf der Abbildung sichtbare Rahmen e,
mit Pressspan, Kautschukzeug oder diinnem Zinkblech
bezogen, niedergeschlagen worden.

Fig. 5. Holzerne Ilandpresse.
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Der Reiber muss beim Lichtdruck noch viel genauer
justirt werden, als beim Steindruck, da man im ersteren
Fall keine so starke Spannung anwenden darf, als in
letzterem. Der Reiber ist ein passend grosses, flaches
Stiick Holz von Birnbaum, Linde oder Ahorn, unten in
eine stumpfe Schneide endend. Diese letztere muss sehr
genau gearbeitet und zuletzt auf einem Bogen Schmirgel-
papier, der auf einer Spiegelplatte fest aufliegt, abgeschliffen
werden. Bei grosseren Platten oder Steinen bemerkt man,
dass der Druck des Reibers an den Riindern etwas schwiiclier
ist als in der Mitte, weshalb Manche den ersteren mittelst
eines Glasscherbens in der Mitte ein wenig auszuhihlen
pflegen. Bei hinreichendem Druck und geniigend elastischer
Zwischenlage zwischen Druckpapier und Pressspan gleicht
sich dieser kleine Unterschied meistens von sclbst aus,
Der Reiber muss man ecine ziemliche Anzahl besitzen, je
einen Zoll linger, um fiir die verschicdenen grossen Steine
und Platten den passenden auszufinden. Derselbe muss
stets etwas linger sein, als die Breite des Bildes betrigt,
aber stets kiirzer als der Stein oder die Platte selbst breit
ist. Hilt man den Reiber mit der unteren Kante fest
gegen den Stein oder die Platte und sieht gegen das
Licht, so darf letzteres nicht mehr dazwischen durch-
dringen. Sind die scharfen Kanten und Ecken an der
Schneide des Reibers gut abgeschliffen, so kann man
letztere moclhi mit einem Lederstreifen von der Qualitiit
des sog. Waschleders, die glatte Seite nach aussen,
tiberziehen, indem man dasselbe mit kleinen Stiftchen an
den beiden schmalen Seiten des Reibers befestigt. Durch
diese Massregel wird der Zng selr erleichtert, der Druck
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gleichmissiger und Pressspan resp. Pressleder und Reiber
halten liinger.

Alle eisernen Theile der Presse, die der Reibung unter-
worfen sind, miissen stets sorgfiiltiz mit feinem Maschinensl
eingefettet und Ofter gereinigt werden.

N Dettocns

Fig. 6. Handpresse aus Eisen.

Die vorstehend abgebildete Poirier'sche Lichtdruck-
presse (Fig. 6) ist ganz aus Eisen construirt; die Zeichnung
ist so klar, dass ich nach dem vorher gesagten von einer
Beschreibung absehen zu diirfen glaube.

Zur Erleichterung des Druckens von Bildern mit
weissem Rande bedient man sich, anstatt des einfachen
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Abdeckens des Randes mit einer Maske, auch einer
besonderen Vorrichitung mit verstellbaren Streifen von ganz
dinnem Zinkblech. Mit derartiger Streifenvorrichtung
versehene Lichtdruck-Handpressen fabricirt die Firma M.
Roderer in Miinchen, und zwar in sechs Grossen, von denen

Fig. 7. Lichtdruck-1{undpresse von M. Roderer.

Nr. IV (61 >< 43 ¢m) und V (52 >< 37 c¢m) die gang-
barsten sind. Diese Handpresse (Fig. 7) ist der in Fig. 5
abgebildeten der Form nach ziemlich ihnlich, unterscheidet
sich jedoch von ihr, abgesehen von der Streifenvorrichtung,
in verschiedenen Einzelheiten. Uebereinstimmend bei beiden
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ist auch die Art und Weise des Betriebes; der Karren D
(Fig 7) wird durch die Kurbel L hin und her geschoben.
Der Reiber F ist hier in der Zeichnung aufgeklappt;
derselbe liisst sich, wenn er niedergeklappt ist, mittelst des
Griffes G an der Kurbelseite des Kastens b bei & befestigen,
Von den am rechten Ende des Kastens angebrachten, in
der Zeichnung in die Hohe stehenden zwei eisernen Rahmen
enthiilt der innere, etwas kleinere Rahmen ./ die bereits
erwithnte Streifeuvorrichtung K, aus schwachem Zinkblech
gefertigt, die nach Belieben verstellbar ist. Der ganze Rahmen
(Abdeckrahmen genannt) lisst sich, da er nicht fiir alle
Arbeiten nithig ist, ganz abnehmen. Der Hussere Rahmen
H lhingegen, der unbedingt nothwendig ist, ist feststehend
am Karren Dbefestigt. Auf ihn tibt der Reiber seinen
Druck aus, wiithrend der Karren unter demselben wegliiuft.
Der Rahmen I ist zu diesem Zwecke mit Glanzdeckel,
Pressspalin, Leder oder mit Zinkblech ausgefullt.

Deutlicher noch geht die Einrichtung cines Abdeck-
rabmens aus der in Fig. 8 wiedergegebenen Zeichnung
nach einem Entwurfe des Herrn R. Schlegel hervor.
Die Zeichnung ist absichtlich nicht perspectivisch richtig,
da in der zusammengestellien Wiedergabe sonst einzelne
Theile zu verdeckt liegen wiirden.

Der (in der Zeichnung nicht abgebildete) Reiber wirkt
auf das Zinkblech O.

A Rahmen zur Aufnahme der Druckplatte.

B Schlitten aus leichtem Holz; dieser hewirkt, dass
dic Rahmen D und L das Druckpapier nicht frither mit
der Druckplatte in Contact bringen, als der Reiber durch

seinen Druck es erforderlich macht. Der Schlitten greift
Rchnauss, Lichtdruck, 6. Auflage, 8



Fig. 8. Streifenvorrichtung,
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iiber die Druckplatte an beiden Seiten hinweg; er kann
15 bis 25 mm hoher scin als die Platte. Der Schlitten
wird nach dem Einwalzen der Platte soweit darither
geschoben, dass der Reiber nur noch den zum Fassen der
Platte nithigen freien Raum von vielleicht 50 mm Broite
hat; wihrend des Durchzuges schicbt er sich von selbst
hinaus. ee verstellbare Knipfe zum Arrvetiren der Liinge
des Durchzuges beim Drucken. [) Rahmen zur Aufnahme
der Zinkstreifen-Vorrichtung zum Dbeliebigen Verstellen,
damit der weisse Rand des Bildes beim Drucken gedeckt
bleibt und jeden Augenblick in beliebiger Grésse verstellt
werden kann. Dieser Rahmen muss so viel kleiner sein
als der Rahmen L, dass letzterer ihn bequem deckt, indem
dic Muttern der Klemmen f etwas Raum erfordern. Ef
Streifen von allerfeinstem Zinkblech Nr. 0. Die Zink-
streifen miissen auf der dem Bilde zunichst liegenden Seite
ganz haardiinn geschabt werden und mif einem 3 mm
vorstehenden Streifen Postverdruss (dlinnem Postpapier)
beklebt sein, damit ein Einschneiden in die Gelatineschicht
nicht stattfinden kann.

ff Klemmen fiiv die Zinkstreifen Ef, welche durch
die Schlitzen gesteckt und mit Muttern stramm angezogen
werden. Das Zinkblech wird, wo die Locher sind, gleichfalls
durchlocht und mit den Schriubchen, die in das Gewinde
der Klemmen passen, festgehalten.

Eg ebenfalls Zinkstreifen.

¢ Klemmen, welche zwei freie Licher haben, ftr ein
Hakenpaar, welches durch ein Stiick dicken Kautschuk A
aneinander gehalten wird, und so durch die Licher J eine
elastische Spannung der Streifen Fg herstellen.
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K ebenfalls Klemmen, welche in einem Sellitz wie
{ (Klemme) verstellbar sind.

I, Rahmen zur Aufnaline der Ucberlage.

m. grosse Klemme zum Spannen der Kautschuk-
unterlage O.

N Zinkblech zum Einfetten behufs leichteren Durch-

zugs und Verhiitung des Durchfettens der interlage.
O Kautschuk-Unterlage,

Fig, 9. Lichtdruckp

se¢ von Alavgzet,

P ein am Rahmen A4 befindlicher ITaken, damit die
anderen Rahmen beim Aufklappen sich an denselben
anlegen und herunterklappen,

Nach dem Einwalzen der Druckplatte schiebt man
den Schlitten B dariiber und lisst nur einen Streifen von
3 mm frei, damit der Reiber fassen kann, lisst den
Rahmen /) mit der Zinkstreifenvorrichtung herunter, die
man nach der Bildgrisse adjustirt, legt auf diese das
Druckpapier und dariiber noch cinige Bogen Papier, dann
Lisst man den Rahmen L mit dem Kautschukstoff und



Lichtdruck., 37

das eingefettete Zinkblech N herunter, und sctzt den
Reiber an.

Fig. 9 zeigt dic Construction einer von Alauzet in
Paris hergestellten Lichtdruckpresse fiir Platten bis zu
18 >< 24 em. Die Lichtdruckplatte licgt auf einem Wagen,
welcher beim Drelien des Schwungrades durch Zahustangen
unter eine Walze geschoben wird. IFiir den Farbstein
zum Schwirzen der Handwalzen ist ein Tiseh am Inde
der Presse angebracht.

Der Schaellpresse filr Lichtdruck ist ein besondoerer
Abschnitt dieses Buches gewidmet.

2. Chemicalien und Materialien zum Lichtdruek.
Gelatine.

Die chemische Grundlage des Lichtdcuckprocesses ist
die Gelatine, d. h. der feinste gereinigte thierische Leim,
und man muss dieselbe daher als besonders wichtig um so
genauer kennen lernen, als ilre Kigenschaften, je nach
ihvem Ursprung und ihrer Darstellungsweise, sehr ver-
schieden sind. Eine zum Lichtdruck geeignete Gelatine
soll moglichst frei von fremden Bestandtheilen, daher auch
besonders frei von Alaun sein, der ihr bei der ¥Fabrication
zuweilen in geringer Quantitiit zugesetzt wird. Dr. Eder
hat woll vor allen Anderen sorgfiiltige Untersuchungen tiber
die verschiedenen Gelatinesorten und ihre relative Brauch-
barkeit zum Lichtdruck und anderntheils zum Kohledruck
und der Photogalvanographie angestellt, weshalb ich mich
an dieser Stelle besonders an seine Angaben halte, um so
melr, als mecine eigenen Erfahrungen nit den seinigen hier
iibereinstimmen,
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Die Eder sche Lichtdruckgelatine wird von der Gelatine-
fabrik in Winterthur hergestelit.

Zu unterscheiden sind zuniichst die beiden Modificationen
der Gelatine, je nach ihrem Ursprung aus Knochen oder
aus Sehnen und Hituten der Thicre, oder endlich aus
Fischhiiuten. Letztere Gelatine, die sogenannte Hausenblase,
repriisentirt in chemischer Hinsicht den reinsten Leim
(Glutin), muss aber in der Praxis hinter den aus Knochen
und Knorpeln dargestellten chondrinhaltigen Leim zurlick-
treten, wegen ihrer schr verschiedenen, im Handel zu
bekommenden Qualitiit und ihres hohen Preises. Auch ist
die Haltbarkeit der Lichtdruckplatten, die Hausenblase
cnthalten, geringer, als ohne dieselbe. Dennoch besitzt die
Hausenblase gewisse Vorzlige, auf die wir spiter zuriick-
kommen werden.

Eine filr den Lichtdruck brauchbare Gelatine muss
nach 24stiindigem Liegen in kaltem Wasser nicht
zerfliessen, dennoch aber miglichst viel Wasser absorbiren
oder aufquellen. Die aus Hiluten dargestelite Gelatine
hiilt diese Probe nicht aus, sondern zerfillt zum Theil,
Die Consistenz und Tragfihigkeit der zur Gallerte in
Wasser gelosten und erkalteten Gelatine Dbildet nach
Lipowitz einen noch sicherern Anhalt zur Beurtheilung
ihrer Qualitdt zum Lichtdruck. 5 g der Galatine werden
in 45 cem destillirtem Wasser nach vorherigem wmelr-
stiindigem LEinweichen durch Erwidrmen aufgelost und bei
gewohnlicher Temperatur 12 Stunden lang zum Gelatiniren
stehen gelassen; dies geschehe in einem Glas von stets
gleichem Durchmesser fir die verschiedenen Proben.
Gelatine, welche in dieser Zeit nicht gelatinirt, ist zu
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verwerfen. Ein kleines, aus Blech gefertigtes Binkchen
wird auf den Rand des Becherglases gesetzt, in dem sich
die Gallerte befindet, durch dessen Mitte ein Draht leicht
beweglich auf und nieder fiihrt, an dessen unterem Ende ein
napfformig gerundetes Blech von 1,5 cm Durchmesser so
gelothet ist, dass seine convexe Seite der Gelatine
zugewendet ist. Auf das obere lnde des Drahtes kommt
ein Trichter, der 1'/, Kilo feinen Schrot fassen kann.
Wenn man das Gewicht des Drahtes und des Trichters
kennt, go liisst sich leicht durch Abwiegen die Schrotmenge
bestimmen, bei welcher das Instrument in die Gallerte
einsinkt und sie zerrcisst, woraus man die Bindekraft des
Leims und die Brauchbarkeit desselben zum Lichtdruck
relativ bestimmen kann. Unter sonst gleichen Umstinden
wira diejenige Gelatine stets die bessere sein, welche
das grosste Gewicht zu tragen vermag.

Das Absorbirungsvermigen der Gelatine fiir Wasser
ist sehr verschieden; so z. B. absorbirt nach meinen
Versuchen (Schnauss} die Lichtdruckgelatine von Creutz in
Michelstadt binnen zwei Stunden von 50 'Theilen Wasser,
die man im Uecberschuss auf dieselbe giesst und zwei
Stunden in der Kiilte stehen lisst, 30 Theile, wiihrend in
derselben Zeit N. P, 0.*%) nur 5 Theile aufsaugt!
Aber nach 4%/, weiteren Stunden hatte sich dieser Unter-
schied wieder ausgeglichen, indem Gelatine N. P, O.
inzwischen noch weitere 25 Theile Wasser aufnahm, also
gerade auch im ganzen 30 Theile. Dass letztere die
hirtere Qualitiit, leuchtet demnach ein, sie bedarf aber

*) Nelson's Patent Opaque Gelatine.
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eben desshalb einer ganz anderen Behandlung, um gleich
eute Lichtdruckplatten damit zu bereiten, wie mit der von
Creutz.

Wie bereits gesagt, wird die Hausenblase oder der
Fischleim, eine viel reincre Art des Glutius, als die Gelatine
des Ilandels, dennoch ihres holien Preises halber und wegen
der oft schr verschiedenen Sarten, die kiiuflich zu haben
sind, von vielen Lichtdruckern nicht mehr angewandt, da
dieselbe der Druckschicht ohnedies cine beteutend grisssere
Weichheit ertheilt, als die Gelatine fiir sich besitzt.
Dennoch kommen der Hausenblase besondere Ligenschaften
zn, welche ihren, wenn auch begrenzten Gebraueh oft
wilnschenswerth machen. Sie trocknet u. A. niemals so
vollstiindig aus, wie die Gelatine, die damit priiparirten
Schichten liefern infolgedessen leichter gleichmiissige Drucke,
besonders beim Anfang, als reine Gelatine, und die Drucke
sind brillanter, was besonders bei Naturportriits ins Gewicht
fillt, bei denen die feinen Ialbschatten so oft ausbleiben.
Einzelne Lichtdrucker nelimen sogar gleiche Theile Hausen-
blase und Gelatine,  Derartige Schichten mlissen dtinn
anfgetragen und rasch getrocknet werden. Die Schichten
bekommen lejicht Spriinge, oder nehmen beim Druck die
Farbe nur schwer an. Hausenblaseschichten ver-
tragen daher auch mehr und diinnere Farbe
als Gelatine allein.

Da die Hausenblasse sich viel schwerer lost als
Gelatine, so muss man sie flir sich 12--20 Stunden vor
dem Priipariren der Plaften in kaltem Wasser liegen lassen
und dann lingere Zeit beinalie zum Sieden erhitzen und
hierauf in die Gelatineldsung durch Flanell filtriren. Noch
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cine unangenehme Eigenschaft Dbesitzen solche Druck-
sehichten, dic mehr als hischstens ?/; Hausenblase enthalten,
niimlich das Ankleben des Druckpapiers in den Lichtern,
d. h. an denjenigen Stellen, welche den vollstiindig undurch-
sichtigen Partien des Negativs entsprechen, besonders, wo
letzteres gedeckt worden, z B. der Himmel bei Landschaften
oder der ganz weisse Hintergrund bei anderen Bildern.
Wo durch das Negativ das Licht noeh einigermassen
eindringen konnte, findet, bei hinliinglicher Lxposition im
Copirrahmen, kein Aufkleben des Druckpapiers statt.
Besonders neigt das sog. Kreidepapier zum Ankleben, viel
weniger gut geleimtes, starkes Briefpapier (man sche das
Niihere iiber Druckpapier weiter unten).

Chromsaure Salze.

Unter den beim Lichtdruck zur Verwendung kommenden
Salzen nehmen die Alkali-Salze der Chiromsiiure
den crsten Rang e¢in. In Bezug auf das photochemische
Verhalten der beim Lichtdruck verwendeten Chromate
und der Chromgelatine verweise ich auf die Einleitung
und das darauf folgende Capitel dieser Schrift. Hier sci
nur nochmals erwéhnt, dass eigentlich nur zwei Chrom-
siuresalze von Wichtigkeit fiir uns sind, das doppelt-
chromsaure Ammon oder, wie sic jetzt vielfach
genanmt werden, das Kalium- und das Ammonium-
Bichromat.

1. Das Kalium-Bichromat. Dasselbe kommt in den
bekanuten schinen orangerothen Crystallen im Handel vor
und kann durch Umecrystallisiren leicht gereinigt werden.
Es lost sich ziemlich leicht in kaltem Wasser (1 :10),
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crystallisirt sowohl aus der warmen wie kalten Lisung
leicht aus und bildet in diinnen Schichten dendritenartige
Zeichmungen. Man muss daher bei seiner Anwendung fiir
die Lichtdruckschichten sehr vorsichtig sein, das gerade
nothige Quantum im Verhiiltniss zur Gelatine nicht zu
itberschreiten, sonst scheidet sich das Salz beim Trocknen
der Platten crystallinisch aus und verdirbt die Schicht
total. Das Maximum des Zusatzes von Kaliumbichromat
i einer bestimmten Gewichtsmenge Gelatine ist nach der
Qualitiit der letzteren etwas verschieden. Nach Dr. Eder
kann solche Gelatine, welche das 6- bis 10fache ihres
Gewichtes Wasser zu absorbiren vermag, etwa 3/, ,—*/.,
ilires Gewichtes an Kaliumbichromat in trocknem Zustand
ertragen, ohne dasselbe auserystallisiren zu lassen; manche
Gelatinesorten konnen dagegen kaum 2/, des Salzes
uncrystallisirt erhalten.  Rasches Trocknen der Schicht bei
40° C. und lLuftzug verhindert iibrigens das leichte Aus-
crystallisiren des Kaliumbichromates.

Namentlich aus dem Grunde des leichten Auscrystal-
lisirens, sowie ferner seiner geringeren Lichtempfindlichkeit
halber, die es in Verbindung mit der Gelatine zeigt, wird
neuerdings das Kaliumbichromat, trotz seines billigeren
Preises, im Lichtdruck weniger angewandt, als

2. das Ammeoniumbichromat. Die Crystalle desselben
sehen denen des vorher besehriebenen Salzes sehr iihnlich,
lassen sich aber leicht dadureh von ihnen unterscheiden,
dass erstere, auf Platinblech rasch erhitat, sich sofort
unter Funkensprithen und Ilinterlassung von sehr fein-
zertheiltem, in sondérbaren Formen gekriimmten Chrom-
oxyd zersetzen. Dasselbe crystallisirt nicht so leicht aus
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wegen seiner beteutend grusseren Lislichkeit in Wasser
als das Kalinmbichromat. Nach Aequivalentzahlen berechnet,
ersetzen 12 Theile des Ammonsalzes 15 Theile des letzteren.
Man kann mindestens aber */;—1/ Gewichtstheile ohne
Nachtheile mehr davon nehmen als vom Kaliumsalz; es
ist dies fiir die guten Eigenschaften der Druck-
schieht nur vortheilhaft. Bei Verwendung des
Ammoniumbichromates ist zu beriicksichtigen, dass dasselbe
sich viel leichter in der Wiirme zersetzt als das Kaliumsalz,
dass man daher die damit boreitete Chromatgelatine weder
bis zum Kochen erhitzen, noch beim Trocknen der Platten
eine hishere Temperatur als hchstens 50°~ 60° C. anwenden
darf. In letzterem Fall erhiilt man sonst leicht briiunlich
gefiirbte, theilweise schon unlésliche und unempfindliche
Schichten.

Weder die dreifach chromsauren noch die einfach
sauren Alkalien bieten Vortheile in der Anwendung zum
Lichtdrick gegen die oben beschriebenen, weshalb wir sie
figlich hier iibergehen konnen. Nur sei fiur Nichtchemiker
noch erwilnt, dass der Zusatz von irgend einer Siiure
zur Chromgelatinemischung Veranlassung zur Bildung von
dreifach chromsaurem Alkali gibt, wilwend im Gegentheil
zugesetztes freies Ammoniak oder ein anderes freies Alkali
einfach chromsaures Salz erzeugt. Von mancher Scite
wird der Zusatz von Ammoniak zur Chromgelatine empfohlen,
ich kann aber in Folge zahlreicher Versuche behaupten,
dass man eher Nachtheile als Vortheile davon haben
wilrde. Ebenso bietet die Mischung von gleichen Theilen
Kalium- und Ammoniumbichromat nichts, was den Vorzug
derselben zu dem letzteren Salz rechtfertigte.
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Ausser den chromsauren Alkalien kommen im Licht-
druckproeess noch verschicdenc andere Salze, sowie auch
Siiuren, jedoch nur selten und in kleinen Quantititen, fiir
goewisse Zwecke zur Verwendung, welche besonders das
Hiirten der Schiclit und das Feuehtbleiben derselben
bewirken sollen und entweder gleich der Chromgelatine
beigefilgt werden, oder einen Bestandtheil des sogenannten
Feuchtwassers oder der ,Aetze¥, womit die Platten wihrend
des Druckens befeuehtet werden, ausmachen. So setzt
man der Chromgelatine wohl kleine Mengen Chromalaun
und Kochsalz zu, crsteren, um die Schicht widerstands-
fiihiger zu machen, letzteres oder auch Chlorcalcium, um
sie feuchter zu erhalten und die Schicht nicht nach jedem
Druck anfeuchten zu miissen, Glycerin erflillt diesen
Zweck cbenfalls, doch thut man dasselbe licber unter das
Feuchtwasser. Alle Zusiitze zur Gelatine, welche dieselbe
liinger feucht erhalten sollen, mindern auch deren Ialt-
Larkeit, und es ist nicht einzusehen, wie nach dem langen
und sorgfiltigen Auswaschen der copirten Lichidruckplatten
noch etwas von den leicht 18slichen Salzen in der Schicht
zuriickbleiben sollte. Es ist daher der Zusatz derartiger
Substanzen zum Feuchtwasser weit rationeller, worauf wir
spiter zuriickkommen werden.

Alaun und Chromalaun gelatiniren das Glutin leichter,
ohme es zn fillen, und hiirten die Schicht nach dem
Trocknen bedeutend. Da jedoch die Gelatine neben dem
Glutin stets mehr oder weniger Chondrin enthiilt, welches
durch den Alaun gefillt wird, so muss man mit dem
Zusatz des lctzteren sehr vorsichtig sein und ilm am
besten erst kurz vor dem Aufgiessen der heissen Mischung
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auf die Platten vornehmen.  Andernfalls entsteht ein
Niederschlag, der zwar fein vertheilt und anfangs kaum
sichtbar, wiihrend des Trocknens der Platten stirker wird
und schliesslich sich im Bilde als unziihlige weisse Pinktchen
offenbart.

Das Natronwasserglas ist als Unterguss fiir die Licht-
druckplaiten ziemlich unentbebrlich geworden, obwohl
manche Lichtdrucker den urspriinglich von Joseph Albert
cingefiihrten Unterguss von Chromgelatine und FEiweiss,
der durch Belichtung unléslich gemacht wird, beibehalten
haben. Das Wasserglas muss in Consistenz von Syrup
zur Berechnung resp. zum Abmessen genommen werden.
Uebrigens ist die Haltbarbeit derartiger Platten keineswegs
s0 gross, als sie in den betr. Schriften geschildert wird,
und bedarf sehr sorgfiltiger Behandlung, wenn sie fiir
mehrere hundert Abdriicke ausreichend sein soll.  Die
Beschaffenheit der Gelatine, Riickwiirtshelichtung derselben
und cine hochst exacte Behandlung der Platte beim Druck
selbst triigt wesentlich mehr zur Haltbarkeit der letzteren
bei, worauf wir noch ausfiihrlicher zuriickkommen werden.

Chlorzink wird zum Hiirten -einzelner Stellen der
Druckplatte benutzt und ldsst sich leicht bereiten durch
Auflésen von Zinkblech in Salzsiiure, so dass noch etwas
Zink ungelgst bleibt, sodann Filtriren und nach Umstinden
Verdiinnen.

Tannin und Gerbsiure in starker Auflsung macht die
Schicht ebenfalls unlgslich und kann benutzt werden, um
gewisse Stellen derselben zur Annahme der Druckfarben
geeignet zu machen, z 1B. eine helle Stelle, helle Flecke
zu decken oder Namen auf die Druckplatte zu schreiben.
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Letzteres muss natiirlich verkehrt geschehen.  Nach
Waterhouse ist sogar der Zusatz des Tannin zur Chrom-
gelatine vortheilhaft hinsichtlich der Haltbarkeit der Drnck-
schicht.

Cyankalium, Ammoniak, tiberhaupt jedes Alkali oder
kohlensaure Alkali wirken im Gegensatz zu den oben
genannten Chemikalien 16send oder aufhellend auf die
Druckschicht, so dass Stellen damit zeitweilig in verdlinnter
Losung abgestumpft, helle und dunkle Flecken zum Ver-
schwinden gebracht werden, was bereits erwilnt wurde.

Zusatz von Glycerin, Zucker und iihnlichen leicht-
loslichen organischen Substanzen zur Chromgelatine sollen
deren leichtere und gleichmiissigere Anfeuchtung befordern,
machen aber dicselbe zu leicht verletzbar, weshalb sie
besser unter das IFenchtwasser gethan werden, was indessen
pur noch in Bezug auf das Glycerin gilt.

Organische SHuren, Citronensidure, Weinsteingiure sind
als Zusatz theils zur Chromgelatine, um dieselbe zu kornen,
theils zum Feuchtwasser empfoblen worden, um die Drucke
klarer zu machen. Meine Versuche lehrten mich jedoch,
dass dadurch leicht die Reinheit der Druckschicht leidet
und dass zum Aufkliren verdiinntes Ammoniak
weit besser ist,

Sogar Salpetersiure ist zum cinmaligen Anfeuchten
der Platte flir gewisse Fille empfohlen worden, die
zartesten Halbschatten sollen sich dann wiedergeben lassen ;
ein getibter Lichtdrucker wird jedoch nie gentthigt sein,
von solchen Ioreemitteln, die hiiufig die ganze Platte
verderben, Gebrauch zu machen, oder licber eine neue
Platte pripariren.
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Noch sci die gute Einwirkung der Ochsengalle auf
die Druckschicht erwiihnt. Sie liirtet die Schicht
bedeutend und vermindert das so listige Ankleben des
Druckpapiers an den Lichtern der Druckschicht, doch ist
sie eigentlich nur flr Strichreproductionen anwendbar, da
die Halbtone dadurch zum Theil verloren gehen. Meines
Wissens wurde die Ochsengalle zuerst von der Konigl
Staatsdruckerei in Berlin bei dem dort geiibten Glasdruck
verwendet, welch’ letzterer gleichfalls nur zur Wiedergabe
von Strichzeichnungen und Drucken dient. Auch der

Glasdruck wird im Verlanf dieser Schrift genan beschrieben
werden.

Farben und Papier.

Von besonderer Wichtigkeit sind die Materialien zum
eigentlichen Druck: niimlich die Druckfarben, nebst
deren oft nithigen Beimischungen, und das Druckpapiecr.

Die einfachste und ausgichigste aller fetten Druck-
farben ist die feinste Kreidefarbe, wie sie zur Lithographie
benutzt wird. Sie besteht aus mit feinstem Russ aufs
innigste vermengtem Leinolfirniss. Der Lichtdrucker wird
schwerlich in den Fall kommen, sich die Druckfarben
selbst zu bereiten, ich nenne daher einige gute Bezugs-
quellen fiir dieselben: Berger & Wirth in Leipzig, Kast
& Ehinger in Stuttgart, Klimsch & Co., Frankfurt a. M.,
Lemercier & Cie. in Pavis.

Der Lichtdrucker muss aber sowohl verschiedene
Farben als Beimischung zur Schwiirze, als auch diannen
Leinolfirniss, sowie reines Terpentinsl und Olivenil vor-
riithig haben: letztere dienen zum Verdilnnen der im
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Handel meist steif oder streng gelieferten Druckfarben.
Will man selbst verschiedene Farben zum Druck anwenden,
so milssen dieselben erst vorher aufs feinste mit Terpentinil
angericben und dann erst wieder trocken werden.

Man fiigt dann dieselben nach Bedarf entweder der
bereits mit Firniss verdiinnten Kreidefarbe oder dem
Firniss allein bei und verreibt sie aut dem Karbstein aufs
innigste mittelst des Liufers, bevor man sic mit der
Druckwalze einwalzt.

Eine kleine Menge Indigo oder Pariserblan zur
Kreidefarbe vermehrt deren Schwiirze und Druckkraft sehr,
cignet sich jedoch nur zur Wiedergabe von Strich- und
Punktreproductionen ; etwas Englischroth oder Carmin geben
der Kreidefarbe einen wirmeren Ton, ihnlich dem der
Photogramme. Wer sich an den Farbenlichtdruck wagt,
muss cben jede gebriiuchliche Mischung aufs genaueste
sich selbst bereiten knnen und braucht zu jeder nicht nur
eine besondere Druckplatte, sondern auch eine besondere
Farbplatte und Walze.

Bei der Beschreibung des Druckverfahrens selbst
kommen wir auf die gehorige Mischung und Verdiinnung
der Farben ausfithrlicher zurlick.

Lis bleibt nun noch die Qualitit des zum Lichtdruck
geeignetsten Papiers zu besprechen tibrig. Das beste ist
ohne Zweifel das sogenannte Kreidepapier, das far Portriits
jetzt auch in schwach Rosa geliefert wird. Dasselbe darf
nicht glinzend sein und nicht an der Druckschicht kleben
bleiben, wobei sonst der sogenannte Kreideiiberzug ganz
oder theilweise abgeht. Es macht dann auch keinen Unter-
schied, ob man das Kreidepapier feucht oder trocken
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autlegt. Wie wir schon frither sagten, steigt die Klebkraft
der Druckschicht mit der Weicliheit derselben und diese
ist bedingt darch schwaches Chromiren, kurzes Belichten
(daher klebt an den Stellen, wo das Negativ vollstindig
gedeckt worden, die Schicht am stiirksten und ist auch am
leichtesten verletzbar) und gesteigerten Zusatz von Hausen-
blase. Eine stark chromirte verhiiltnissmissig lange
belichtete Gelatineschicht ohme Hausenblase wird daher
nicht  klebrig  sein. Im allgemeinen kleben stark
geleimte, fein satinirte Papiere am wenigsten und man
legt sie gewshnlich trocken auf,

Wenn der Druck ohne Glanz bleiben soll, so wird
gewdhnlich ganz schwaches, fein satinirtes Cartonpapier
ohne Kreide dazn genommen und die Druckplatten durch
eine Maske an den Riindern gedeckt. Andernfalls kann
Jjedes gut geleimte, fein satinirte Papier genommen werden;
der Druck wird dann durch schwache Gelatinelsung
gezogen und nach dem Trocknen satinirt, gefirnisst, auf-
geklebt und nochmals satinirt. Btwaige Retouche muss
vor dem Firnissen gleich nach dem Gelatiniren ausgefithrt
werden. Kreidepapiere bediirfen eines besonderen, nicht
lackartigen Glanziiberzuges, oder werden auch wohl gar
nicht glinzend gemacht.

Unter dem Namen ,Pyramidenkornpapier“ bringt die
Papierfabrik von Carl Schaeuffeln in Heilbronn ein Product
in den Handel, welcher auf der einen Seite mit einem
mathematisch regelmiissigen Korn versehen ist. Das
Papier wird mit verschieden starkem Korn hergestellt und
wird wegen der Regelmissigkeit der Kérnung mit Vortheil

als Druckpapier verwendet.
Schnaugs, Lichtdruck. 6. Auflage. 4



b0 Lichtdruckplatten,

3. Bereitung der Lichtdruckplatten.

Die feingeschliffene Spiegelplatte, dic mnicht den ge-
ringsten Kritzel auf dieser Seite haben darf, wird mit
Spiritus und Ammoniak gut gereinigt und sodann mit
verdiinnter Wasserglaslisung  und  Eiweiss tibergossen,
wodurch nur das Festhaften der Lichtdruckschicht bezweckt
wird.

Das nachstehende Verhiltniss hat sich bei mir und
Anderen gut bewithrt:

8 Theile destill. Wasser,

7T 4 Eiweiss, geschlagenes,
3 Natronwasserglas von Syrupconsistenz.

Dicse Mischung wird tiichtig zu Schaum geschlagen
oder in einer reinen Flasche mit Glasstiickchen geschiittelt
und zum Kliren einen halben T'ag Ruhe gelassen. Dann
filtrirt man dureh Papier, das man ofter wechselt, sobald
die Poren desselben verstopft sind. Man vergesse nicht,
das IPiltrum vor dem Gebrauch jedesmal mit destillirtem
Wasser anzufeuchten. Die Platte wird miglichst gleich-
miissig mit dieser Ldsung iibergossen, indem man sie mit
einem Glasstibchen auf der angefeuchteten Fliche aus-
breitet, ctwaige Lufthlasen entfernt und den Ueberfluss
durch rasches Aufrichten der Platte ablaufen lLisst. Letzterer
darf nicht wieder benutzt werden, oder milsste wenigstens
vorher filtrirt werden. Ist der Ueberzug diinn ausgefallen,
so braucht man denselben, nach zweitiigigem Stehen, nicht
erst wieder mit Wasser abzuwaschen, sondern kann die
Platte nach sorgfiiltigem Abpinseln und Erwiirmen gleich
mit der Chromgelatine ilbergiessen. Zeigen sich aber kleine
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eigiihnliche Crystallbildungen auf der Oberfliche der mit
Wasserglas iiberzogenen Platte, so muss diesclbe vor
weiterer Verwendung erst gut abgewaschen und getrocknet
werden, Nachstehende Vorschrift nach M. Thiel ainé
cuthiilt weniger Wasserglas und braucht auf keinen 1%all
erst abgewaschen zu werden:

36 Theile destill. Wasser,

20 ,  Eiweiss,

6'/, , Natronwasserglas.

Das Liweiss wird auch wohl durch Bier ersetzt, aus
dem man durch gelindes Erwidrmen die Kohlensiiuve
entfernt hat. Dem Bier muss man so viel Aetzkali zusetzen,
dass es Dblaues Lakmuspapier nicht mchr rithet, etwa 3
bis 5 g Aetzkali auf 1 Liter Bier. Man mischt 1 Liter
von diesem priparirten Bier mit 125 g Wasserglas.

Gutes Filtriren und gleichmiissiges Auftragen, sowie
Trocknen an einem reinen, staubfreien Ort bleibt bei dieser
Operation sowic bei der nachfolgenden die Hauptsache,
Bereits gebrauchte und ctwas zerkritzelte Platten miissen
vor wiederholter Benutzung gut gereinigt und mit feinem
Schmirgel auf einer Seite mattgeschliffien werden.  Wir
kommen spiter darauf zuriick.

Bereitung der Chromgelatineltsung. Das ist offenbar
dic wiclhtigste Vorschrift des ganzen Lichtdruckverfabrens,
nach weleher sich die Dauer des spiiteren Copirens und
die Vorsichtsmassregeln des Druckens richten milssen.
leh will auch im Voraus daran erinmern, dass die beste
Vorschrift keinc guten Abdriicke licfern wiirde, wenn die
siimtlichen Manipulationen nicht mit der grossten Sorgfalt

ausgefiihrt werden, Hierzu gehirt namentlich:
FAJ



52 Chromgelatine,

1. dass weder zu viel, noch zu wenig Chromgelatine
auf die Platte gegossen wird, doch kann man, da die
letzteren von so verschiedener Grisse sind, keine genaue
Vorschrift angeben und muss dies dem geiibten Blick im
Moment des Aufgiessens tiiberlassen bleiben.  Natiirlich
hiingt damit zusammen:

2. das gleichmissige Ausbreiten der Losung, wobei
man abermals mit einem Glasstiibchen nachhelfen kann,
unil das mebr oder weniger Ablaufenlassen derselben an
allen vier Ecken der Platte. Es ist nach meiner Erfahrung
das Aufgiessen am leichtesten und gleichmiissigsten zu
bewirken, wenn man die vorher auf etwa 45Y C. erwirmte
Platte auf den Korkstopfen einer schweren, in eiver
Porzellanschale stehenden Flasche in der Mitte der Platte
miglichst horizontal auflegt, die gut filtrirte, mindestens
45 bis 50% C. warme Liosung in der Mitte der Platte in
solcher Mengoe aufgiesst, dass man sie mit dem Glasstiibchen,
das auch erwiirmt sein muss, rasch tiiber die Platte aus-
breiten kann, So wie dies geschehen, giesst man schnell
noch mehr LUsung nach und liisst an jeder LEcke der
Platte etwas davon ablaufen. Man darf die Platte kanm
merklich neigen, sonst wird die Schicht zu dtinn, sie
soll etwa die Dicke von 6fachem Carton besitzen. Zu
bemerken ist, dass Zusatz von Hausenblase eine
relativ ditnncere Schicht nothig macht, als
blos Gelatine.

Das Einbringen der Platten in den Trockenkasten
muss mit grosser Vorsicht geschelien, damit hierbei die
Gelatine nicht ungleich wird, und die Stellung in demselben
muss genau horizontal sein. Das Trocknen geschehe bei
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einer Temperatur nicht iiber 50" C. Ich will zwei Vor-
sehriften zur Bereitung einer guten Chromgelatine mittheilen,
um auch den Anhiingern der Hausenblase gerecht zu werden,

a) Vorschrift nur mit Gelatine.

Lichtdruckgelatine . . . 6 g,
Wasser . . . . . . . 70 cem.

Die Gelatine lisst man cine Stunde im Wasser weichen,
15st dieselbe hierauf bei nicht zu hoher Temperatur (Koch-
hitze ist nie nithig) und filtrirt im erwiirmten Trocken-
kasten oder in einer warmen Ofenrshre durch gutes, am
besten japanisches Filtrirpapier. Hierauf setzt man unter
Umriihren zu:

8 cem einer Aufldsung von doppeltehromsanrem Ammon
in Wasser (1 Theil in 8 Theilen Wasser, so dass in
obigen 8 ccm Lisung 1 g doppeltchromsaures Ammon
enthalten ist. Diese Lésung muss vorher ganz klar
filtrirt worden sein).

Diese chromirte Lisung, gut gemischt, klar und
blagenfrei, wird nun auf obige Weise, ctwa 40—50° C.
warm, auf die erwiirmte Lichtdruckplatte gegossen, in den,
vorher auf eine etwas hohere Temperatur gebrachten
Trockenkasten gelegt und nach Schliessung des Deckels
bei 50" C. getrocknet, was etwa 1—1%/, Stunde dauert,
je nach der Dicke der Schicht und dem vorhandenen
Luftzuge. Letzterer muss und witd immer mehr oder
weniger vorhanden sein, kann nach Umstdinden durch ganz
geringes Emporheben des Deckels verstirkt werden, muss
aber immer muglichst gleichmiissig im ganzen Raum des
Trockenkastens vorhanden sein, damit nicht einzelne Theile
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der zu trocknenden Platte stiirker davon betroffen werden
als andere. Das sogenannte Korn der DPlatte, welches
nothwendig fiir den Druck ist, zeigt sich erst beim Aus-
waschen der copirten Schielit und ist cigentlich cine ganz
feine Netzbildung, den Kohledruckern e¢ine sehr wohl-
bekannte, doch aber sehr unwillkommene Erscheinung, eine
Folge ungleicher Ausdelmung der Leimschicht im Ver-
hiiltniss zur Unterlage. Sie wird im Lichtdruek befordert
darch dickere Schichten, langsameres Trocknen bei weder
zu hoher mnoch zu nicdriger Temperatur (45 bis 50Y C.),
auch scheint der Zusatz von Hausenblase die Netz- resp.
Kornbildung zu beférdern. Besondere Gelatinesorten, die
flir Wasser ein starkes Aufsaugungsvermiigen besitzen,
liefern auch leichter kérnige Schichten, z. B. die Creutz'sche
Gelatine. Zusatz von verdilnnter Siture in geringer Quantitiit,
besonders organischer (Essig- oder Weinsteinsiiure) wirken
ebenfalls kornbildend. Anch kann man feine unlisliche
Pulver (Glas- oder Feuersteinpulver) zusetzen, doch nur
in Husserst feiner Vertheilung und geringer Menge.

b) Vorschrift mit Hausenblase.

2 g beste russische Hausenblase (die grissten Stiicke
sind die besten) werden mit einer scharfen Scheere in
miglichst kleine Stiicke zerschnitten und in 25 cem Wasser
withrend 12 Stunden eingeweicht, dann so lange bis beinahe
zum Kochen erhitzt, bis sich fast alles gelost hat und
durch dicliten IFlanell heiss filtvirt. Anderntheils werden
t g gute Lichtdruckgelatine mit 50 ccm Wasser tibergossen
und darin vollstiindig erweicht, sodann Dbis fast zum
Kochen erhitzt und mit der Hausenblaselsung vereinigt,
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worauf die Mischung nochmals durch Papier oder dichten
Flanell heiss filtrirt wird. Sodann setzt man 11 ecem der
vorker erwithnten, vorriithig gehaltenen Auflisung von
doppeltchromsaurem Ammon (1 zu 8), die ganz klar filtiirt
sein muss, hinzu, erwiirmt, wenn nothig, wieder auf 50Y C.
oder lisst die heissere Fliissigkeit bis zu diesem Punkt
erkalten und iiberzieht auf die frither beschriebene Woeise
die erwiirmten Platten, welche sodann gleich den blos mit
Chromgelatine iiberzogenen bei 50° C. getrocknet werden.

Ks ist vorzuziehen, nicht zu viele Platten in denselben
Trockenkasten auf einmal einzulegen, um sie moglichst
gleichzeitig fertig getrocknet zu bekommen und nicht so
hitufig nachschen zu mitissen. Man lisst, sobald die Platten
trocken sind, dieselben mit dem Trockenkasten, unter dem
man die Lampen auslischt, zusammen langsam erkalten.
Denn nimmt man sie im erhitzten Znstand rasch lheraus,
50 bekommen namentlich dicke Schichten durch zu rasches
Erkalten und Zusammenziehen des Glases Risse, wiihrend
sie beim allmihlichen Erkalten noch gut hiitten gebraucht
werden konnen.

Die fertigen Platten stelle man in einen dunklen Sehrank
an einen kithlen, trocknen Ort. Man kann sie 2 —3 Tage
aufbewahren. Manche lassen sie absichtlich so alt werden,
und glauben dadurch schtnere Resultate zu erzielen.

Es ist nun hier der Ort, etwas tiber die zum Licht-
druck geeignetsten Negative zu sagen. Es kommt
ausserordentlich viel darauf an. Ich ziche schleierfreie,
klare Negative®) vor, wenig oder nicht verstiirkt, sobald

*) Hier sind Collodionnegative darunter zu verstehen,
Gelatincnegative bediirfen hiufig einer geringen Verstirkung
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es Halbtne betrifft, dagegen miissen natiirlich Strich-
reproductionen nicht nur klar, sondern auch moglichst
kriftig sein, wenn man gute Weissen erzielen will, so
dass die Abdriicke dem XKupferstich- oder Holzschnitt-
Original moglichst gleichen, weshalb man zum Druck auch
nur reine Kreidefarbe nehmen soll.  Dieselbe gibt iiberhaupt
bedeutend stérkere Contraste als die eigentliche, gemischte
Lichtdruckfarbe.

Ganz besondere Schwierigkeit bietet dic Wiedergabe
von Portriits nach der Natur duveh den Lichtdruck, Hier
miissen Photograph und Drucker sich sozusagen in die
Hiinde arbeiten, das Negativ muss die feinsten Modulationen
bis zur grissten Kraft zeigen und unverschleiert sein, was
eine tadellos regulirte Beleuchtung im Atelier und gute
photographische Lisungen voraussctzt, es darf nur wenig
oder nicht verstirkt und muss auf Spiegelglas erzeugt sein,
wenn es nicht abgezogen werden soll.  Bleibt das Bild
au{ dem Glasc, so ist eine diinne Lackschicht zum Schutz
desselben unentbehrlich, auch keineswegs dem scharfen
Copiren hinderlich, sonst wird das Negativ durch das
starke Anpressen der harten Lichtdruckplatte unfehlbar
beschiidigt. Abgezogene Negative sind deshalb vorzuzichen,
weil sie vermége ihrer Elasiicitiit dem Druck ohne Schaden
widerstehen, doch muss hierbei filr eine miglichst diinne
gleichmiissige Gelatineschicht Sorge getragen werden, denn
von einer zu dicken Gelatinefolie ist ein scharfer Abdruck
stellenweise nicht moglich, Spiiter werden wir niher anf
diesen wichtigen Punkt zuriickkommen.

Dus Lichtdrucknegativ soll so vollstiindig ausgebessert
resp. retouchirt sein, dass eine Nachbesserung weder auf
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der Lichtdruckplatte, noch auf den Drucken néthig wird,
doch ist dies sclten zu erreichen, da zuweilen noch wiihrend
des Copirens kleine Beschiidigungen des Negativs passiren.
Das Ausbessern der Lichtdruckschicht ist schwierig und
selten von gutem Erfolg; am leichtesten noch lassen sich
kleine und helle Stellen in dunklen Partien durch Betupfen
mit einem in starke wiisserige Tanninlosung getauchten
Pinsel wegbringen.  Natiirlich geschicht dies an der
fertigen, ausgewaschenen und getrockneten Lichtdruckplatte.
Mit dieser Tanninlosung lassen sich auch Inschriften, die
im Druck schwarz kommen sollen, anbringen. Oder man
nimmt daza eine Lisung von arabischem Gummi, die mit
etwas doppeltchromsaurem Kali versetzt ist, und belichtet
die Schrift nochmals. Zu stark belichtete Schrift nimmt
aber spiter die Druckfarbe nicht gut an und bleibt oft
weiss, weil sie im Verhiiltniss zu der feuchten, auf-
gequollenen Gelatine, die weniger oder nicht belichtet
worden, zu tief liegt und von der Walze beim EKinschiwiirzen
nicht mebr erreicht wird. Dies bewirkt man dann nur
durch mit mehr Firniss verdiinnte 1farbe. Das Beseitigen
dunkler Flecke auf der Druckschicht kann nie vollstiindig
geschehen, man hat Ammoniak, Cyankalium, Kleesalz u.
a. m. dazu empfohlen, dies wirkt jedoch hochstens anf
einen Druck. Man muss daher die Negative sehr sorg-
filtig retouchiren und vor Beschiidigung withrend des
Copirens schiitzen.

Eine andere Art, die Firma und dergl. Schriften auf
dem Druck sclbst anzubringen, besteht darin, dass man
dieselben mit kleiner Schrift auf diinnen Gelatinepliittchen
drucken lisst und diese an einer hellen oder ausgesparten
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Stelle des Negativs wiihrend des Copirens eivlegt. Die
Selrift kowmt beim Druck weiss aof schwarzem Grund.
Manchmal kann man auch recht gut die geschriebenen
oder gedruckten Tirmen wilirend der photographischen
Aufnalune am Original anbringen und gleich mit photo-
graphiren,

Das Copiren von Halbtonbildern erfolgt am  besten
im zerstreuten Licht. Die richtige Zeitdauer zu treffen,
ist ebenso wichtig, wie schwierig. Dieselbe richtet sich
nicht nur nach der jeweiligen Lichtstiirke, sondern ebenso
nach der Beschafienheit des Negativs und der Druckschicht.
Eine stavk chromirte Schicht ist weit empfindlicher, darf
also nicht so lange copiren wie eine schwiicher chromirte,
und eine diinue Gelatineschicht verhiilt sich ungefilr wie
dic letztere, d. h. sic verlangt auch kein langes Copiren,
soust bekommt man dunkle, flaue Drucke, wiihrend eine
dicke Schicht schon linger exponirt werden darf; zu lange
aber auch nicht, sonst kann es passiren, dass beim Drucken
die schwiirzesten Stellen, z. B. Schrift, keine Farbe mehr
amnehmen. Man kann solche Stellen wiihrend des Copirens
mit Vortheil etwas decken. Das Nachschen der Riickseite
der Lichtdruckplatte bleibt noch das sicherste Mittel, die
richtige Copirzeit zu bestimmen; es muss dabei die Vor-
kehrung getroffen sein, dass dic Platte nebst Negativ voll-
kommen unverschoben bleibt. Nur wenn das Negativ sehr
klar ist und daher auf dunklem Grund bei reflectivtem
Licht wic ein Positiv aussicht, filllt es schwer, besonders
dem Anfiinger, beim Nachsehen im Copirrahmen dieses
dunkle Originalbild von dem hellbraunen Bild aunf der
Lichtdrucktliiche zu unterscheiden, da sie sich natiirlich
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volistiindig decken. Auch der tiberstehende Rand der Druck-
schicht gibt durch seinen dunkelbraunen Ton cinigen Anhalt,
wenn die Copie geniigend sein dilrfte. Ein Photometer
lisst sich wie beim Kobhledruck als Zeitmesser benutzen,
Auf dem kleinen Kastenphotometer mit Chlorsilberpapier
copire ich etwa H—7 Grad, doch nuss man, wie gesagt,
hierbei Rilcksicht auf dic jeweilen veriinderlichen Unmstitnde
nehmen., Bei tritbemn Winterhimmel kann man wohi unter
einem kriiftigen Negativ (Reproduction) den ganzen Tag
copiren, wiihrend im kiaren directeu Sonnenschein schon
'j, Stunde hinrcicht.

s ist zweckmissig, um dic vier Sciten des Bildes
auf der Druckplatte einen wenigstens zollbreiten Streifen
ganz zu decken; dies bewirkt man theils durch Bemalen
der Riinder des Negativs mit schwarzer Farbe, theils durch
Befestigen von Streifen schwarzen Papiers oder diinnen
Stanniols auf der Riickseite des Negativs.

Ist das Copiren vollendet, d. h. hat sich das braune
positive Bild mit allen seinen Feinheiten und Halbtonen
gebildet, so wird die Platte herausgenommen, mit der
Bildscite auf schwarzen Sammet gelegt und kurze Zeit
gutem, doch nicht directem Sonnenlicht etwa 5—10 Min.
ausgesetzt, so dass demnach das Licht durch die Glas-
platte dringen muss, Man kann letztere auch noch mit
einer mattgeschliffenen Glasplatte bedecken. Sodann wird
die Platte in rcines Wasser im Dunkeln eingelegt und
dasselbe so oft, jedesmal nach etwa '/, Stunde und hiinfigem
Bewegen der Schale, gewechselt, bis es nicht im geringsten
mehr gelb gefiivbt ist, Das Bild darf dann nur wenig in
braunem Ton sichtbar sein. Schliesslich wird es !/, Stunde
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in eine 1%0oige Alaunlosung gelegt, abgewaschen und mit
feinem Seidenpapier gleichmiissig abgetrocknet, dann zum
vollstiindigen Austrocknen wenigstens 2 Tage hingestellt.
Manche baden die Platte nach dem Abtrocknen mit Papier
1/, Stunde in Aleohol, vielleicht in der Absicht, rascher
zu trocknen oder die Bildung des Korns und die Halt-
barkeit der Schicht zu fordern. Ich finde jedoch von
diesem kostspicligen Bad keinen Vortheil und lasse es
deshalb weg. Von viel grosserer Wirksamkeit ist dagegen
das Bad (IFeuchtung oder ,Actze®) welchem die Platte
kurz vor dem Druck unterworfen werden muss, wie wir
spliter sehen werden.

Es ist als BErginzung des vorliegenden Capitels vom
Copiren der Lichtdruckplatte das nachfolgende von be-
sonderer Wichtigkeit, nimlich:

4. Ueber die fiir den Lichtdruck geeignetsten
Negative.

Wohl kann man nach jedem beliebigen Negativ eine
Lichtdruckplatte anfertigen, man wird jedoch nur dann
die besten Resultate erhalten, wenn die Negative speciell
zu diesem Zweck angefertigt werden. Zuniichst ist zu
beriicksichtigen, ob das Negativ ohne Nachtheil links
gedruckt werden kann; in diesem nicht liiufigen Fall
braucht dasselbe nur auf Spicgelglas aufgenommen zu
werden, um sofort copirfiihig zu sein. Da die Bildfliiche
jedoeh sehr verletzbar ist, so muss das Bild mit cinem
sehr diinnen Firniss gleichmissig tiberzogen werden.
Dieser beeintiiichtigt die Schiirfe der Copie alsdann nicht
merklich. In den meisten Fillen muss aber die Copie in
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der Stellung zu links und rechts genau dem Original
entsprechen, weshalb das Negativ winzukeliren ist. Dies
geschieht hauptsiichlich auf dreierlei Art:

1. mittels eines Spiegels bei der Aufnahme;

2. durch Abziehen des Negativs vom Glase;

3. durch Linstauben einer unter dem Originalnegativ

belichteten Gummichromatplatte mit Graphitpulver.

Zumeist wird das zweite Verfahren angewendet.

In Bezug auf die Qualitiit der Lichtdrucknegative sei
noch bemerkt, dass diesolben mglichst schleierfrei sein
und je nach dem Gegenstand bald mehr, bald fast gar
nicht verstiivkt werden diirfen. Naturportriits, die it
ihren feinsten Halbschatten wund gleichzeitiz mit der
gehirigen Kraft in Licht und Schatten am schwierigsten
im Lichtdruck wiederzugeben sind, miissen im Negativ gane
vollkommen bis in die feinsten Halbtone wiedergegeben
sein, daher konnen dieselben nur von einem tlichtigen
Portriitphotographen, der dic Beleuchtung im Atelier ganz
in seiner Gewalt hat, geliefert werden.

Strichreproduetionen dagegen miissen klar und misglichst
kriftig erzeugt sein, um Drucke zu erzielen, die in
Weiss und Schwarz dem Original gleich sind. Es sei hier
wiederholt, dass die reine Kreidefarbe, welche das Schwarz
im Lichtdruck und Lithographie gibt, auch zugleich weit
mehr Contraste und kriiftigere Abdriicke liefert, als die
gemischte Lichtdruckfarbe, z. B. im Photographieton.

Die umgekehrte Aufnahme mittelst Spiegel oder Prisma
benithigt eines besonders dazu construirten theuren Apparates.
Weil mit demselben ein reflectirtes Bild photographirt wird,
go ist die Exposition durch die hierdurch bedingte Ab-
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schwiichung des Lichtes liinger als bei directen Aufnahmen
und daher nur fiir leblose Gegenstiinde geeignet.

Ein anderes Verfahren, umgekehrte Negative auf-
zunehmen, besteht in dem Einlegen der gesilberten Collodion-
platte mit der Glasseite nach dem Inmmeren der Camera,
wozu die Cassette leicht eingerichtet werden kann, Selbst-
verstindlich ist hierbei cine Correctur der Brennweite resp.
nach dem Einstellen des Objectivs cine Verkilrzung um
di¢ Dicke der Glasplatte nithig. Sehr vortheilhaft sind
hierzu die Trockenplatten. Da die Lichtstrahlen durch
das Glas auf die Schicht fallen, so muss dasselbe auch
vollkommen rein, blasenfrei und olne Kritzeln sein.

Am lhitufigsten wird zur Umkehrung des Negativs
das  Abzichen des Collodionhiiutchens angewandt; es ist
dies auch das sicherste und Dbilligste Verfahren, welches
nebenbei den Vortheil der Unzerbrechlichkeit gegeniiber
den Glasnegativen gewiihrt. Es kann zwar ohne weitere
Vorbereitung der Aufnahmeplatte dieser I’rocess An-
wendung finden, sofern dieselbe nur gut gereinigt und
frei von Kritzeln ist, auch darf sic weder gelatinirt noch
albuminirt sein. Ks ist jedoch sicherer, wenn man die
gereinigte Platte mit einer diinnen Wachssehicht tiberzieht.
Dies geschieht am besten durch Einreiben eciniger Tropfen
Wachsbenzinlosung, schliesslich polirt man dieselbe noch
mit der Vorsicht, dass dadurch nicht etwa die #usserst
diinne Whachsschicht wieder abgerieben wird. Man reibe
deshalb das zumn Poliren dienende Leinwandlippchen vorher
auf einem Stlick Wachs ab. Zur Aufnahme benutze man
ein etwas dickes Collodion und verfahre sonst wie gewhnlich,
Sobald das Negativ abgewaschen ist, flibergiesse man es
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mit ciner diinnen Lisung von Gummiarabicum, zu der
man ¢in paar Tropfen Chromalaun gesetzt hat. Nach dem
vollstiindigen Trocknen legt man die Platte, nachdem die
Riinder ctwas wmit Talg eingerieben wurden, um das Ab-
laufen der Gelatinelosung zu verhiiten, genan horizontal
und ithergiesst sie mit:

60 Theilen Wasser, in welcher

10 Theile reine Gelatine in der Wiirme geltst wurden

und wozu

20 ,,  Weingeist von 70"/, und

6 ,  Glycerin gesetzt wurden.

Das Ganze wurde natiirlich vorher heiss dureh Lein-
wand filtrirt und kann behufs Lingeren Aufbewahrens mit
einigen Tropfen Phenyl- (Carbol-) oder Salicylsiiurelisung
versetzt werden.  Je lheisser die Lisung beim Auftragen,
desto gleichmiissiger breitet sie sich auf der Platte aus, was
man durch vorsichtiges Neigen der Platte befordern kann.
Nachhelfen mit Papierstreifchen u. dergl. ist gefithrlich und
kann leicht das Negativ trotz des Gummi beschiidigen.
Dann lisst man die Platte etwa 15 Minuten ruhig horizontal
liegen und lelint sie spiiter an einen sicheren, womdglich
luftigen Ort, die gelatinirte Seite nach aussen, wo sie in
zwei Tagen getrocknet sein wird. Ist die Gelatine voll-
kommen erstarrt, so fibergiesst man dieselbe mit ein wenig
diinmem Ledercollodion,*) liisst eine Stunde trocknen,
schneidet die Riinder durch und zieht die Folie, ohne
innezuhalten, ab. Sie wird mit den iibrigen, zwischen den
Blittern eines ebenen Buches gepresst, aufbewahrt.

*) Mit 1 bis 2 Procent Ricinusil versetztes Rohcollodion,
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Etwaige Retouche bringt man aunf der Gelatineseite
an, nachdem die betr. Stelle mit etwas feinem Bimsstein-
pulver mattirt wurde. KEs kommt bei dieser Operation
vicl anf die richtige Quantitiit der (blasenfreien) Gelatine-
lisung an; eine zu dicke Schicht ist fast immer faltig und
schmiegt sich nicht vollkommen an das Negaliv an, so
dass theilweise stumpfe Stellen im Druck entstehen. Eine
zu ditnne Schicht ist bei grisserem Format zu schwer zu
handhaben, und man triigt sie licber mit etwas Kautschuk-
losung in umgekehrter Lage auf eine Spiegelplatte auf.
Dic richtige Dicke der flitssigen, heissen Gelatine-
losung wird ctwa 3 mm betragen.

Man hiite sich besonders vor Retouchen vor dem Abziehen
der Folie, besonders dort, wo dieselbe viclleicht beschiidigt
worden, weil sic an dieser Stelle dureh die Deckfarben
der Retouche festgeklebt, unfehlbar beim Abziehen zerreisst.

Wenn man mit Gelatineplatten arbeitet, ist es nbdthig,
das Glas vor dem Aufgiessen der LEmulsion mit einer
Autlgsung von gelbem Wachs in Benzin zn iiberreiben,
oder mit Kautschuklosung zu begiessen. Solche Platten
kommen unter dem Namen von Abziehplatten in den
Handel. Man legt das fertige Negativ in eine Mischung
von Wasser und Glycerin, und in dieselbe Mischung cine
Gelatinefolie, zieht beides zusammen heraus, gebt mit dem
Kautschukquetscher dariiber, um die liberschiissige Flissig-
keit zu entfernen, wonach man trocknen lisst. Die Riinder
der trocknen Schicht durchschneidet man mit einem Feder-
messer, wonach sich das Negativ vom Glas abziehen Iisst.

Seit einiger Zeit verwendet man mit Vortheil ein
bedeutend schnelleres Verfahren, nimlich die mit Brom-
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silbergelatine-Emulsion fiberzogenen sogen. Muscovit- oder
Glimmerplatten.  Herr W. Cronenberg, ein erfahrener
Lichtdrucker, empfiehlt dieselben (Phot. Archiv, 1892 p. 70)
angelegentlich fiir diesen Zweck. Glimmer ist so trans-
parent wie Glas, dabei diinner wie dieses, nur von Papierdicke.
Die emulsionirten Glimmerplatten werden wie gewuhnliche
Trockenplatten entwickelt, fixirt, gewaschen, '/, Stunde
gegerbt, eventuell 10 Minuten gekliirt und getrocknet, was
in eciner Stunde geschehen ist, und kionnen nun von beiden
Seiten gedrukt werden. Der grosse Vortheil besteht also
darin, dass man ein gewihnliches Negativ und gleichzeitig
ein umgekehrtes Negativ zum jeweiligen Gebrauch besitat.
Bei den Glimmerplatten lassen sich ebenso gut wie bei
den Glasplatten, alle Copirkunstgrifie anwenden. Deckung
mit weissem und gefirbtem Mattlack, ebenso die schine
Deckung durchsichtiger Partien mit Carmin und Ammoniak,
so lange das Negativ noch nass ist. Es ist bei der Arbeit
mit Glimmerplatten nur daraul Acht zu geben, dass man
keinen Knitter in die Platte bringt, da ein solcher sich
gleich markirt, was aber bei vorsichtiger Behandlung leicht
zu vermeiden ist.

Ein ebenso wichtiger Process zum Umkehren sowoll,
als zum Reproduciren der Negative ist das Einstaub.
verfahren. Nur Wenige diirften es darin zur Meister-
schaft gebracht haben. Die Grundlage desselben bildet
ebenfalls eine Chromatverbindung, das Gummichromat.
Arvabischer Gummi mit doppeltchromsaurem Alkali versetzt
und im trocknen Zustand belichtet, verliert, wie das
Gelatinechromat, seine Loslichkeit, folglich auch seine

Klebrigkeit. Eine Glasplatte, mit Gummichromat liberzogen
Echnause, Lichtdruck, 6, Auflage, ]
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und hinter cinem Negativ Dbelichtet, wird daher nur an
denjenigen Partien klebrig bleiben, welche den negativen
Schwilrzen entsprechen.  Aufgestiiubtes feinstes Pulver,
z. B. schwarze Kreide oder Graphit, wird daher nur an
diesen Stellen fest haften und somit das Originalnegativ
genaun reproduciren. Doch bleibt dem Operateur in Bezug
auf die zu erzielende Kraft des Duplicatnegativs ein
bedeutender Spielraum.  Den Hauptpunkt des ganzen
Vorganges, wie er socben geschildert worden, beachtend,
leuchtet es cin, dass eine kurz belichtete Platte beim
Einstauben viel mehr sich sehwiirzt als eine liinger belichtete,
daher hat man die Kraft des Negativs volistiindig in seiner
Gewalt, was namentlich filr den Lichtdruck von unschitz-
barem Werth ist.

Eino gute Vorschrift zur Bereitung der Gummichromat-
mischung filr das Einstaubverfahren gibt Dr. Liesegang:

Regenwasser . . . . . . . 1 Liter
Dextrin oder Glucose . . . . 50 g
Gummiarabicum . . . . . . 50,
Honmig B [
Weisser Zucker . . . . . . 20,
Glycerin . . . . . . . . 5,

Kaltgesittigte Losung von zwei-
fach chroms. Ammon . . . 100 ,,
welche nach dem Filtriren auf die gutgereinigte und ab-
gestiubte Spiegelplatte gegossen wird. Nachdem sie im
Stehen auf Fliesspapier etwas abgelaufen, trocknet man
sie uiber der Spirituslampe und legt sie noch warm (weil
sie sonst gleich wieder feucht wird) unter das Negativ in
den Copirrahmen. In der Sonne copirt man etwa 1 Minute,
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im Schatten 10-—-20 Minuten und erhiilt, wie Dbereits
erwithnt um so kriiftigore Negative, jo kiirzer man beliehtet,
also gerade umgelkelirt als bei allen andern photographischen
Operationen. Um das Bild zu entwickeln, legt man die
Platte mit der unteren Seite auf einen Bogen weisses Papier
und nimmt mit einem moglichst breiten, weichen Staubpinsel
ctwas feinstes Pulver von womdglich sibirischem Graphit
auf den Rand der Platte, von wo aus man dasselbe
wiederholt ither das ganze Bild hin- und herbewegt, bis
die nothige Kraft erreicht ist. Kommt das Bild zu rasch,
80 ist es, wie gesagt, zu kurz exponirt., es schwiirzt sich
fiber die ganze Platte; nimmt es den Graphit ungleich an,
verschmiert es sich, so ist die Schicht zu fencht geworden
und man muss sie vor der weiteren Entwicklung etwas
erwirmen, was im Winter itberhaupt gut ist. Erscheint
auch nach Eingerem Einstiuben nur ein sehr schwacles
Bild, so hat man zu lange exponirt. — Das fertige Bild
stiubt man mit einem reinen Pinsel gut ab, fibergiesst es
mit schr diinnem Rohcollodion und legt es in Wasser, das
man so oft weehselt, bis es nicht mehr gelb aussielt.
Spiter, nach dem Trocknen, kaun man es retouchiren und
firnissen.

Es gibt noch eine Menge Copirverfaliren, um Negative
zu erzeugen, meist indem man erst ein Diapositiv davon
anfertigt, und von diesem sodann wieder ein Negativ. Dies
kann durch directes Copiren mit Trockenplatten und Kohle-
papier oder auch mittelst der Copircamera geschehen. Iis
wiirde uns jedoch ein niiheres Eingehen auf diese Verfaliren
zu weit fihren, dem practischen Photographen sind sie

olmedies bekannt.
5.
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5. Der Druck in der Presse.

Der Erfolg des Druckos hiingt von einer Menge
Kleinigkeiten ab, er erfordert also die grosste Aufmerksamkeit,
um nichts zu versiiumen. Manches lkisst sich sonst nicht
wieder gut machen und nur zu leicht ist dic ganze Platte
verdorben,

Das Aetzen oder Feuchten und Einwalzen der Licht-
druckplatten bictet Schwierigkeiten, die bedeutend grisser
gind als die Zubereitung der Platten selbst. KEbenso ist es
in der Photolithographic. Wer daher blos scine Platten
resp. seinen photolithographischen Ueberdruck soweit fertig
macht, dass obengenannte Operationen von Andern aus-
gefithrt werden missen, der soll sich nieht Lichtdrucker
oder Photolithograph nenmen,

Zuerst reinigt man dic Rickseite der Druckplatte
vollstindig von aller anhaftenden Gelatine und anderen
Unreinigkeiten, denn ein Sandkdrnchen, ein wenig fest-
geklebte Gelatine gentigt, win  die stiirkste Spiegelplatte
beim ersten Druck zn zerbrechen! — Sodann legt man die
Druckplatte in cine reine Schale, welche soweit mit Wasser:
gefillt ist, dass sie ganz untertaucht und setzt zu dem
Wasser auf 100 Theile 5 oder 6 Theile des gebriiuchlichen
Feucht- oder Aectzwassers, welches aus 5 Theilen Wasser,
1 Theil Ammoniak, 3 Theilen Glycerin und ?;,, salpeter-
saurem Kalk besteht.

Hier noch ein anderes gutes Feuchtwasser: 1 Liter
Glycerin, 600 ccin Wasser, 3 g Kochsalz. Die Platte wird
10 Minuten bis 2 Stunden lang hineingelegt oder damit
gut angefeuchtet, abgewischt und dann mit Fliesspapier
abgetrocknet.



Lichtdruck. 09

Inzwischen macht man auf der ’resse alles zum Druck
fertig. Die Befestigungsweise der Platten kamn auf ver-
schiedene Art geschehen, das Einlegen der Platte in das
Actzwasser schliesst die alte Manier des Aufkittens mittels
gebrannten Gypses natlirlich aus, es bleibt dann noch die
Befestigung  mittelst Adhiision auf einer Spiegel  oder
geschliffenen  starken Hisenplatte tibrig, oder man muss
sich ein hesonderes, etwas complicirtes Gestell anfertigen
lassen, um dic dicke Druckplatte an der vorderen und
hinteren Seite miittelst verschicbbarer, durel Schranben
festzustellender sclimaler Leisten zu befestigen,  Druelkt
man mit diinnen Spiegelplatten, so ist die Adhiision allein
anwendbar, es geniigen wenige Tropfen Wasser, um die
Druckplatte auf die unterliegende dicke Spiegelplatte ausser-
ordentlich fest adbiiviven zn machen. Diese Manier hat
pur das Unangenehime, dass man die Lage der Platte zu
der an einen Rahmen befestigten, daritber geklappten Maske
nicht leicht reguliren kann, Legt man die Maske direct
auf dic Platte, so hiilt sie meist nicht viele Drucke aus,
ohne zu zerreissen oder die Schicht zu verletzen durch
Falteubildung u.s. f. Wird das Bild mit oder ohne Glanz-
iiberzug spiter ausgeschnitten und aufgeklebt, so ist ttber-
haupt eine Maske tiberfltissig.

Demniichst sind nun die Walzen und die Farbe fertig
zu machen. Den einfachsten Fall angenommen, man habe
eine Kupferstichreproduction in schwarzer Farbe zu drucken,
80 nimmt man ein etwa haselnussgrosses Stilckchen der
besten Kreidefarbe, wie sie unverdiinnt im Handel geliefert
wird, mit einem eisernen Spatel aus der Biichse, bringt es
auf die Farbplatte (zun welcher man einen lithographischen
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Stein benutzen kann, oder auch ein Stiick ganz chenes
dickes Zinkblech, das auf einem schweren cbenen Brett
festgenagelt ist), 1 Tropfen Olivendl und 1 bis 2 Tropfen
feinstes franzisisches Terpentingl hinzu, vermiseht mit dem
Spatel alles recht gritndlich und vertheilt es mittelst
desselben vorliiufig anf der Platte und der Walze. Nun
beginnt das wichtige Einwalzen der letzteren mit der Farbe,
zu welchem Zweek man am besten eine gute Lederwalze
benutzt, deren hervorstehende Holzgriffe dabei mit zwei
locker sitzenden Lederhillsen leicht angefasst werden. Man
walzt die Farbe durch gesehicktes Drelien der Walze
zwischen den Hiinden allmiihlich iber die ganze Walze
vollkommen gleichmiissig aus, so dass keine
dickeren Stellen oder kleine Farbklimpchen sich an der
Walze festsetzen. Sollte dies dennoch geschclien, so
entfernt man sie sorgfiltiz mit dem Spatel und walzt von
neuem ein.  Von der sorgfiltigsten Ausfiilrung dieser
Arbeit hingt zum grossen Theil die Sauberkeit des
Druckes ab.

Soll der Druck beginnen, so trocknet man die wohl-
befestigte, feuchte Druckplatte mit einer feinen Tuch- oder
Lederwalze (mit feinem Waschleder iiberzogen) oder
allenfalls mit einem feinen Leinenkippchen, ganz gleich-
wiissig ab, setzt dic Walze an den zuniichst liegenden
Rand der Platte mit leichtem Druek auf und tiberfiihrt
auf gleiche Weise dic ganze Platte mehrmals vor- und
rlickwiirts. Ein gelibter Drucker erkennt in diesem Augen-
blick sogleich die Beschaffenheit der Druckschicht, ihre
guten oder schlechten Kigenschaften., Man muss zum
ersten Einwalzen immer etwas steife (strenge) Farbe
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nchmen, weil die Farbe alsdann sich nicht so leicht ver-
schmiert. Durch wicderholtes Hinundherwalzen nach ver-
schiedenen Richtungen, und was besonders wichtig, unter
veriindertem Druck, sucht man die Farbe muglichst gleich-
missig auszubreiten und ein klares, kriftiges Bild zu
erzielen, denn dieses gibt auch einen solchen Abdruck.
Man merke sich:

1 Langsames Walzenunter starkem Druck
setzt Farbe auf die Schicht ab;

2. Leichtes, rasches Walzen nimmt die
Farbe theilweise wicder weg.

Ein geilbter Drucker hat es sehr in seineor
Gewalt, von derselben Platte flaue, matte
Drueke, oder kriftige, brillante Drucke zu
liefern unter richtiger Benutzung der Walze
und des Feuchtwassers,

Mittelst der ersteren, am besten ciner Lederwalze,
triigt man also die Farbe auf die Platte und muss dieselbe
hierauf mit einer glatten, womiglich ciner Leimwalze (man
sehe die betr. Stelle Seite 24) mglichst gleichmissig
vertheilen, Ohne diese Vorsichtsmassregel bringt man
namentlich keine reinen Bilder im Halbton zu stande.
Die zweite, Glatt- oder Leimwalze, muss ganz leicht mit
einer etwas diinneren Farbe, wie die zuerst aufgetragene
ist, lberzogen, d. h. eingewalzt sein. Auch filr diese
Walze gilt das Obengesagte, dass sie bei leichtem, raschem
Ueberwalzen die Farbe von der Platte theilweise weg-
nimmt, bei stirkerem Aufdviicken und langsamerem Bewegen
aber die Schatten verstiirkt,
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Steht nun das Bild moglichst vollendet auf der Platte,
80 legt man zuerst den Rahmen mit der Maske darvitber,
dann das in passender Grisse zugeschnittene Stlick Druck-
papier, d. h. gut geleimtes trocknes starkes Briefpapier
oder dlinnes Carton-, oder endlich Kreidepapier, legt ein
paar andere glatte Stitcke Papier darauf, deckt den zweiten
Rahmen dartiber, der mit DIressspahn oder Gummizeug
ilberzogen ist, schicbt den Karren so weit unter den
Reiber, dass derselbe beim Niederschrauben oder Nieder-
driicken etwa 1 cm vor dem Anfang der Maske zu stehen
kommt (was man vor Aufdecken des zweiten Rahmens
probiren musste), schraubt oder driickt nun den passend
breiten Reiber mit hinreichendem, nicht zu starkem Druck
an und zieht den Karren bis zu dem zweiten Merkzeichen,
da wo die Maske eben aufhirt, rasch unter dem Reiber
durch.*) Naehdem der Reiber geliiftet, der Karren zurlick-
geschoben und die Rahmen zuriickgeklappt sind, hebt man
vorsichtig von einer Ecke aus das Druckpapier ab, ohne
es zu verschieben. Meist klebt dasselbe etwas an der
Druckschicht an und dies sind gerade die besten Platten,
aber das Ankleben darf nicht so stark werden, dass
das Papier zerrveisst oder der Kreideiiberzug zuriickbleibt.
Den Reiber wiihle man von ciner Breite, welche die
der Bildfiiche etwas fibertrifit, jedoch niemals breiter
als die Glasplatte! Er sei niissig geschiirft, kann aunch
mit Leder an der Schirfe tiiberzogen sein, wic wir es
frither beschrieben haben.

*) Der Spielraum fiir den Karren wiihrend des Druckens

kann bei den meisten Pressen durch seitliche Schrauben regulirt
werden.
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Bei guter Gelatine und wenn die Druckschicht nicht zu
lange copirt worden und im Aefzwasser hinreichend Glycerin
vorhanden, braucht man nicht zwischen jedem Druck anzu-
feuchten, falls man nicht stets ganz weissen Grund in
den Drucken verlangt. Letzterer wird immer ctwas toniger,
wenn das Anfeuchten lingere Zeit ausgesetzt wird.

Wenn der erste Druck nicht gleich naeh Wunsch
ausfillt, so darf man nicht gleich die Geduld verlieren,
durch verstiindige Bebandlung im Anfeuchten und Ein-
walzen lassen sich meist nach 5 —6 Drucken noch gute
Resultate erzielen, Nur bei Beschiidigung der Schicht oder
durch zu lange Belichtung geriith die Druckplatte in cinen
hoffnungslosen Zustand. Vor mechanischer Beschidigang
beim Anfeuchten, Abtrocknen und Einwalzen hat sich der
Anfiinger besonders zu hiiten, auch der Lithograph reibt
gewohnlich mit solchem Nachdruck auf der Schicht herum,
als ob sie sein ihin gewohunter harter Stein sei!

Fir den Druck von Strichreproductionen, daher
besonders flir den Glasdruck (direct vom Negativ) empfiehlt
sich noch folgende Vorschrift, die wir Kleffels Handbueh
der Photographie entnehmen:

Die Chromgelatineschicht muss so0 lange exponirt sein,
dass sie beim Einwalzen schwarztonig wird (d. h. iiber
die ganze Fliche die Farbe annimmt). Die Farbe zum
ersten Kinwalzen der Platte wird wie folgt zusammengesetzt :

45 Theile weisses Wachs,

5 ,  Leinolfirniss,

15 ,, Gummi-Elemi,

20 ,, Federfarbe (wie sie die Steindrucker
gebrauchen).
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Ist damit die Platte vollig schwarz eingewalzt, se
reibt man sie mit cinem ungebleichten Musselinliippchen
ab, welches in nachstehende Fliissigkeit getaucht wurde.
30 Theile Ammoniak und Ochsengalle (woll zu
gleichen Theilen?), 30 Theile arabisches Gummi,
90 Theile Wasser, bis das Bild rein dasteht. Dann
trocknet man mit cinem andern reinen Musselinlappen ab
und walzt nun erst mit der frither angegebenen verdilnnten
Kupferdruckfarbe zum cigentlichen Drucken ein. Man
druckt am Lesten anf Kupferdruckpapier.

Sobald man mit dem Drucken aufhort, ist es das
erste, die Walzen, diec Druckplatten und den Farbstein zu
reinigen, da die Firnissfarben bald erhiirten und alsdann
manchen Nachtheil verursachen.

Die Lederwalzen werden mit einem mittelscharfen,
sehr glatten und reinem Messer abgeschabt und zwar
ein- filr allemal immer nach ein und derselben Richtung,
weghalb man an dem einen Griff der Walze ein Zeichen
anbringen muss. Es crfordert einige Uebung, die Reini-
gung griindlich zu vollziehen und doch das Leder nicht
zu verletzen. Werden dic Lederwalzen liingere Zeit nicht
gebraucht, so reibt man die Oberfliiche mit Talg ein,
der jedoch vor der Arbeit wieder sorgtiltig abgekratzt
werden muss.

Die Leimwalzen werden, gleich den Kautschukwalzen,
mit Terpentingl und einem reinen, nicht fasernden leinenen
Lappen abgerieben.

Die Druckplatten werden gleichfalls mit Terpentingl
von jeder Spur der Druckfarbe befreit und nach dem
Verdampfen des Oels etwas in Wasser ausgewaschen, um
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das Aetz- und Feuchtwasser zu entfernen, hieranf getrocknet
und an einem trockenen kithlen Ort aufbewahrt.

Oft ist es schwierig, von gebrauchten Lichtdruck-
platten die Druckfarbe wegzunehmen. Das einfachste
Verfahren bestehit in folgendem: Man Ubergiesse die Platte
gerade wie man Collodion-Platten entwickelt, mit lanwarmem
Wasser, Dieses list eine sehr diinne Schicht der Gelatine,
und man kann sofort weiter arbeiten,

k£



Das Retouchiren und Firnissen der
Lichtdrucke.

Léon Vidal bringt dafilr in seinem Werk: , Traité
pratique de Phototypie® nachstehende Anweisung, die ich
aus dem Photographischen Archiv reproducire:

Wie voltkommen auch die Druckplatten sein mogen,
meistens ist doch im Abdruck noch eine Retouche er-
forderlich, wilre es auch nur, um einige weisse Punkte zu
verbergen.

Dicse Retouche kann sich natiirlich bei beteutenden
Auflagen nie soweit erstrecken, wie Dbei Silberabdriicken.
Aber beim Drucken kommt es vor, dass Staubtheilchen
einen weissen oder einen schwarzen Fleck verursachen,
Helle Flecke werden durch Auftragen von Farbe verdeckt;
bei dunklen bringt man das Radirmesser zur Anwendung
und tiont den dadurch ecntstehenden weissen Fleck mit
Farbe zu. Diese Retouche geht sehr rasch vor sich, da
das Papier meist matt ist; wenn man Farbe nimmt, die
nicht sehr gummihaltig ist, ist sie nicht sichtbar.

Bilder, die gefirnisst werden sollen, retouchirt man
erst nach dem Gelatiniren, wenn sie nicht auf DPapier
gedruckt sind, das vom Firniss nicht duwrchdrungen wird.
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Am besten retouchirt man mit der Druckfarbe selbst,
die man mit etwas Terpentingl verdiinnt hat; so braucht
man nicht erst durch Mischung den Farbenton zu suchen
und zudem ist der Farbstoff des Bildes und der Retouche
derselbe. In diesem Fall kann man vor dem Gelatiniren
retouchiren, denn die Retouche wird durch Wasser nicht
entfernt.

Abziige in rein schwarzer Farbe retouchirt man mit
lithographischer Kreide, deren Farbstoff mit dem all-
gemeinen Aussehen des Bildes gut harmonirt. Bleistift taugt
nicht wegen scines metallgrauen glinzenden Aussehens.

Diese Retouchen erstrecken sich stets nur auf die
Correctur weisser und schwarzer Flecke, denn man kann
nicht daran denken, grissere Partien zu behandeln. Hat
man fehlerhafte Druckplatten, wo dies ndthig erscheint,
ist es besser da Original-Negativ zu retouchiren.

Mit Radir-Gummi reinigt man selir gut weisse Riinder
des Bildes, wo sich ein Farbton abgelegt hat infolge des
Abreibens der verschmierten Maske, oder wo sich Finger-
flecken befinden. Auch reinigt man damit die Rilckseite
der Bilder, wo diese beim Aufeinanderlegen sich ver-
schmiert haben.

Wenn die Abzlige auf Carton geklebt werden sollen,
kann man sie matt lassen oder firnissen. Im ersten Fall
schneidet man ihre Rinder und klebt sie mit Kleister auf
den vorher angefeuchteten Carton. So bleibt der Carton
gerade. Man satinirt erst nach ginzlichem Trockensein,
weil sonst unter der Walze das Bild sich vom Carton ablist.

Die zu firnissenden Bilder sind entweder auf grundirtem
(albuminirtem) Papier gedruckt und konnen dann gleich
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gefirnisst werden. Oder sie sind auf nicht grundirtem
Papier, und dann missen sie vorher gefirnisst werden,
Hierzu ist eine lauwarme zehnprocentige Auflésung von
Gelatine erforderlich, die man mit einem breiten Pinsel
aufstreicht, Luftblasen und Streifen miglichst vermeidend;
nach einiger Ucbung gelingt es, diese Operation sehr rasch
auszufiihiven.

Die gelatinirten Abdriicke werden mit Heftzwecken
zu zweien mit dem Rlcken gegeneinander auf holzerne
Tragleisten, worauf Korkstreifen befestigt sind angeheftet;
wenn sie ganz trocken sind, schreitet man zum Firnissen.

Der beste Firniss ist der, welcher weiss bleibt und
sehr hart wird Eine Aunflosung von 15 Theilen weissem
Bchellack in 100 Theilen Holzgeist ist der beste, den wir
kennen. Wenn man den Schellack in dem Holzgeist 1ost,
findet man, dass die Ldsung durch darin suspendirte Fett-
theilchen tritbe ist. Man bewirkt durch Zusatz von Kalk-
pulver, dass sich die Lsung zu drei Vierteln kliirt und dass
auch der Rest sich gut, selbst durch Filz, filtriren liisst.

Auch kann man auf drei Theile Firniss ein Theil
Benzin oder Petroleumiither zusetzen. s bilden sich zwei
Schichten ; die obere enthiilt den Fettstoff, den man abgiesst.

Es ist immer gut, den Fettstoff zu entfernen, weil
der Mirniss sich dann besser filtrirt und eine glinzendere
Schicht gibt.

Man triigt den Firniss mit einem Ballen vorsichtig,
unter Vermeidung von Luftblasen, auf, und bringt das
gefirnisste Bild in den Trockenkasten.

Dies ist cin viereckiger Blechkasten, 1 Meter lang
and 0,25 m hoch. Ein Gasrohr, das in Entfernungen von
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6 bis 8 cm durchbohrt ist, geht quer durch den oberen
Theil des Kastens, dessen vordere Dreitseite zu zwei
Dritteln der Hohe offen ist. Ein Blechsieb theilt das obere
Drittel von den unteren zwei Dritteln ab und bildet so
den inneren Abschluss des Theiles, durch den das Gasrohr
geht. Vorne sind Charniere angebracht, damit man das
Gas anziinden kann. Die Bilder kommen auf den Boden

Fig. 10. Trockenkasten.

des Kastens unter das Sieb zu liegen  Der Firniss trocknet
sehr rasch und es kaun sich dureh das Sieb der beim
Trocknen verdunstende Alcohol nichit entziinden.

Mit einem solchen Apparat lassen sich in kiirzester
Zeit grosse Mengen von Bildern firnissen. Diese werden
dann beschnitten und aufgeklebt, nur muss man sie nicht
zu lange vor dem Aufkleben it Kleister Dbestrichen
lassen, da hierdurch der Firniss an Glanz verliert.

Naclh dem “I'rocknen satinirt man.

Um das Gelatiniren zu vermeiden, kann man, nachdem
der Druck ganz trocken geworden, jedes einzelne Bild in
folgende Lisung tauchen:
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Wasser . . . . . . 500g

Borax . . . . . . . 180,
Weisser Schellack . . . 100,,
Kohlensaures Natron . . 6,

Man lgst den Borax mit dem kohlensauren Natron in
kochendem Wasser und setzt dann den Schellack in
Pulverform in kicinen Partien hinzu, Dann filtrirt man
sorgfilltig und lisst kalt werden. Die hindurch gezogenen
Abdrlicke werden zu zwei und zwei mit den Riicken gegen-
einander auf Tragleisten mit Nadeln angeheftet und nach dem
Trocknen gefirnisst, So lat man nur Sclellack an der
Bildoberfliiche und man braucht nicht zu befiirchten, dass
durch Temperatureinfliisse die Gelatine weich wird und der
Ucberzug reisat. Im Winter muss das Local, worin man das
Triinken der Bilder mit Schellack besorgt, selir warm sein
und die Schellacklisung muss man auf 15 bis 20" Cels. halten,

Auch lassen sich die Poren des Papiers verschliessen
durch eine schwache Pergamentisirung. Man mischt ein
Raumtheil Wasser mit 2 Raumtheilen Schwefelsiiure, ldsst
ganz kalt werdeun, taucht das Bild einen Augenblick hincin
und wascht es gleich darauf in reichlichem reinem Wasser
aus. Um es giinzlich zu neutralisiren, setzt man dem
letzten Waschwasser etwas Ammoniak zu.

Damit sich beim Trocknen das Papier nicht wirft,
muse man cs unter Druck lassen oder die Adrlicke auf
Rabmen spannen.

Das Pergamentisiren darf man nicht zu weit treiben,
da man nur auf die Oberfliche wirken will. Wenn das
auf Rahmen gespannte Bild ganz trocken ist, firnisst man
es wie gewdhnlich warm.
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Abdriicke auf Kreidepapier werden ohne vorherige
Grundirung zweckmiissig mit ammoniakalischer Schellack-
losung gefirnisst. Diese bercitet man auf folgende Weise:

Man gibt in ecine Blechflasche von etwa 6 Liter
Inhalt '/, kg Schellack gebleicht und gepulvert, und iiber-
giesst in mit 1!/, kg Alecohol wund 17/, 1 stlirkstem
Ammoniak; nach Verlauf einiger Tage wird sich der
Schellack gelost haben. Alsdann giesst man unter stetem
Umriihren 2'/, kg heisses Wasser hinzu. Die erkaltete
Fliissigkeit filtrit man,

Der Lack wird mit einem weichen, breiten Pinsel auf
die Drucke aufgetragen; diese liisst man flachliegend
trocknen. Auch kann man die Drucke auf dem Lack
schwimmen lassen, etwa eine halbe Minute lang, und dann
zam Trocknen an Klammern aufhiingen. An die untere
Ecke hingt man nach einigen Minuten ein Stiickchen
Filtrirpapier an, das den Tropfen aufsaugt.

T8
)

@

Schnauss, Lichtdruck. 6. Auflage. [



Andere Licht_@ruckverfahren.

Die Artotype Company in New-York, welche Ober-
netters Verfahren erlernt hat, verfilhet nach David Bachrach
(Phot, Archiv 1879, 8. 66) in manchen Punkten etwas
anders, als vorstehende von mir geiibte Regeln angeben,
Ich theile sie hier im Auszug mit, um Strebenden Ver-
anlassung za Versuchen zu geben.

Husnik’s Wasserglastiberzug trocknet sie gleich in
einem Trockenkasten bei 65" C. Hierdurch coagulirt die
Mischung binnen !/, Stunde und man kann sofort zum
Gelatiniren schreiten, da sic sehr fest am Glas haftet.
Der Trockenkasten ist von Holz, 30 Zoll im Quadrat und
5 Fuss hoch. Den Boden bildet ein geschlossener Heiss-
wasserkasten aus Metall, flach und ungefiihr 4 Zoll tief,
mit zwei Rohren, zur Ableitung des Dampfes und zum
Wassereinfitllen. Man heizt mit einer Gas- oder Petroleum-
lampe. Auf den wagerecht gestellten Boden des Kastens
legt man ein paar Bogen Fliesspapier, hierauf eine
geeiweisste Platte. Hoher hinauf sind Eisenstangen mit
Schrauben angebracht, auf dic man noch mehr Platten zum
Trocknen legen kann, nachdem sie wagerecht gestellt
worden. Vorn am Kusten ist cine grosse Thiir, wie man
aus umstehender Zeichnung ersicht.
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Bei 65° C. wird getrocknet, binnen !/, Stunde werden
die Platten herausgenommen. Sie kinnen gleich oder crst
nach einem Tag mit der Chromleimlisung tiberzogen werden,
Vorher werden sic jedoch erst tlichtiz gewaschen und
freiwillig getrocknet. Die Platten werden in den auf
80" C. erhitzten Kasten genau horizontal gelegt und die
heisse Gelatinemischung  darauf gegossen, so viel, dass

Fig. 11. Trockenkasten.

sie gerade die Rinder beriihrt, nicht mehr. Die Artotype
Company nimmt !/, der Gelatine und Hausenblase, und
zwar sog. Magdeburger Hausenblase.

Die gelatinirten Platten bleiben blos 20—30 Minuten
im Trockenkasten, wihrend dem darf die Thiir desselben
nicht geidffnet werden. Man kann die trocknen Platten
gleich belichten. Es wird sehr viel auf das Trocknen bei
hoher Temperatur, bis 93° C. gegeben, dadurch sollen

feiner gekornte Schichten erhalten werden. (Verfasser
6.
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glaubt diese Temperatur zu hoch angegeben, denn durch
dieselbe muss die Chromgelatine schon ohne Belichtung
eine theilweise Zersetzung erfahren).

Belufs der Aetzung wird die Platte in eine Liosung
von 5 g Alaun in 1 Liter Wasser gelegt, abgesplilt, frei-
willig getrocknet und in ein Bad gelegt, welches auf
150 cem Wasser 1 Liter Glycerin und 300 cem Ammoniak
nebst 30 g salpetersaurem Kalk enthiilt.

Zu lango belichtete Platten behandelt man mit einer
Mischung von 20 Theilen Ammoniak, 20 Theilen Glycerin
und 1 Theil venezianischem Terpentin, indem man sie
damit abwiischt.

Das tibrige Verfaliren ist dem meinigen ziemlich gleich.

Vidal publicirt das folgende Verfahren, als das von
Herrn Jacobi in den Ateliers des Herrn Carlos Relvas in
Portogal eingefithrte :

Man verwendet sehr dicke Spiegelgliiser, die auf einer
Scite fein mattirt sind. Sie werden mit Salpetersiiure
gewaschen, dann mit reinem Wasser abgespillt. Man
braucht einen Trockenkasten, worin sich ciserne Stiibe
befinden, mit hindurchgchenden Schrauben, um die Platten
in horizontale Lage zu bringen. In der mittleren Hohe
des Kastens ist eine Blechtafel, und darunter Gashihne.

Die Thiiren am Kasten zum Einlegen der Platten
bestehen aus sehr feinem Drahtgewebe, das wohl Wasser-
dampf durchliisst, dagegen das Hineingerathen von Insecten
und Spinnen verhindert.

Nachdem man die Platten gut gereinigt hat, legt man
sie auf die Schrauben, in ganz horizontaler Lage und lisst
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sie vollstindig trocknen. Dann giesst man auf die matte
Seite folgende Lisung:

Eiweiss . . . . . . 160 ¢cem
Doppeltehromsanves Kali 8¢g

Destillirtes Wasser . . 480 cem

Glycerin . . . . . . 16 Tropfen
Ammoniak . . . . ., soviel Tropfen, dass

die I'liissigkeit hellgelb wird; filr harte Negative weniger.
Man filtrirt.

Dies ist die Grundschieht, dic auf die Glasplatte
kommt. Nachdem man sie aufgetragen, legt man die
Platte auf die Nivellirschrauben und lisst sie 2 Stunden
lang bei ciner regelmiissigen Temperatur von 40" trocknen.

Die trockené Platte legt man mit der Schichtseite auf
ein schwarzes Tuch, und belichtet die Riickseite eine halbe
Stunde bei zerstrentem Licht, Nachdem legt man sie
wieder in den Trockenkasten und giesst die zweite
Schicht auf.

Gelatine . . . . . 2Tg
Wasser . . . . . 400 eccm
Doppeltehromsaures Kali 9 g
Priparat A . . . . 15 cem
Priparat B . . . . 15 cem

Ammoniak cinige Tropfen.
Die beiden Priiparate sind wie folgt zusammengesetzt:
Priparat A. Chlormatrium . . . . , 10g
Wasser . . . . . . . 500 cem

Uriparat B. Schwefelsaure Thonerde . 1g
Wasser . . . . . . . 100 cem
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Auf jeden Quadrat-Decimeter Oberfliche kommen
2 cem dieser Mischung.

Man ldsst die Platien im Trockenkasten 3 Stunden
lang bei 45 bis 50" trocknen.

Die Platte. wird im Copirrahmen unter dem Negativ
belichtet, in gut filtritem Wasser gewaschen und an einen
staub- und insectenfreien Ort znm Trocknen hingestellt.
Nach zwei Dis drei Tagen kanmn man zum Drucken schreiten,
nachdem man die Schicht sieben Stunden lang dureh
folgende Mischung erweicht hat:

Reines Glyeerin . . . . . 500 cem
Destillirtes Wasser . . . . 200 cem
Priiparat C. . . . . . . 100ccm
Priparat C. Salpetersaure Magnesia . . . 50g
Destillirtes Wasser . . . . 500 cem

Alle Lisungen sind durch Flanell zu filtriren. Man
wischt die Platte mit einem Schwamme ab und befestigt
sie mittelst einiger Wassertropfen auf einer Spiegelscheibe,
die mit Kreide und Leim auf einen lithographischen Stein
aufgeklebt ist. Das Ganze legt man in die Presse.

Wenn iiber dem Drucken die Bilder ihre Kraft und
Modellirung verlieren, geht man mit einem in obige Mischung
getauchten Schwamm dartiber. Hilft das aber nicht genug,
so wascht man die Schicht erst mit Terpentindl und dann
mit der Glycerimmischung, wobei man beachten muss, dass
die beiden Fliissigkeiten sich nicht auf der Platte mischen
dirfen. Hierzu braucht man zwei Schwiimmme und sehr
feine Leinwand.




Fehler beim Lichtdruck.

1. Bei der Priiparation der Platten.
1. Blasen in dem Eiweissiiberguss. Sie miissen durch
Filtriren oder durch ein Stlickchen Papier sorgfiiltiz vor
dem Aufgiessen auf die Platte entfernt werden. Letztere
muss schr gut abgestiubt sein und darf kein Smirgel-
pulver mehr enthalten, wenn siec matt geschliffen wurde.

2. Um das Emporsteigen des Staubes von der uunteren
Seite des Randes der Platte, worauf sie gestelit wird, zu
verhtiten, muss dieselbe auf reines Flicsspapier, am hesten
auf eine Xcke gestellt werden,

3. Die schlimmsten Iehler passiren dem Anfinger
beim Ueberziehen der Platte mit der Chromgelatine. Zuerst
weiss er selten genau vorher die Quantitit richtig zu
beurtheilen, sodann die ‘Temperatur der Mischung. Auf
diese letztere kommt insofern auch viel an, als eine heisse
Losung sich viel diinner aufgicssen lisst als einc nur
noch warme. Eine egale, nicht zu diinne, nicht zu dicke
Schicht ist ein Iaupterforderniss des Erfolges und lisst
sich nur durch Erfahrung, durch Uecbung des Blickes und
Gewandtheit bei der Manipalation lernen. Schliesslich
wird oft noch die schinste Platte dadurch verdorben, dass
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sie beim Einlegen in den Trockenkasten etwas geneigt
gehalten wird, so dass sich die Chromgelatine an der
einen Seite der Platte mehr ansammelt, als an der entgegen-
geseizten. Es versteht sich, dass die Liosung ganz klar filtrirt,
die Platte gut abgestiubt und bpamentlich der Trocken-
kasten, besonders der Deckel desselben, ganz rein und
sauber sein muss. Die iibrigen Vorsichtsmassregeln wurden
schon bei der Besprechung der Plattenpriiparation erwihnt
und wird man durch deren ptinktliche Beobachtung nach
ciniger Uebung die meisten Fehler dabei vermeiden lernen.

Nur die Iolgen ecines zu hohen Hitzegrades beim
Trocknen seien noch erwiilint: Dicke Schichten springen
gern vom Glase ab, diinnere werden braun, sind schon
beim Copiren wenig empfindlich und schwiirzen sich unter
der Walze.

2. Wiihrend des Druckens.

1. Diec Platte zerspringt trotz ilwrer Stirke schon
nach den ersten Drucken: Wenn das Glas wirklich ebenes
Spiegelglas und die Unterlage auch vollkommen eben ist,
8o kann das Zerspringen nur durch fremde Korper passiren,
die zwischen Druckplatte und Unterlage gelangt sind.
Nur gar zu leicht geschicht dies unbeachtet, etwa durch
ein Sandkiérnchen aus dem Schwamm, womit die untere
Seite der Druckplatte behufs besserer Adhiision an die
Unterlage befeuchtet worden, Oder die Druckplatte ist
auf der Riickseite noch an einzelnen Stellen mit Chrom-
gelatine beschmutzt. Die DPlatte zerspringt in solchen
Fiillen auch schon bei schr gelindem Druck in der Presse.
Letzterer braucht iibrigens beim Lichtdruck bei weitem



Lichtdruck. 89

nicht so stark zu sein wie beim Steindruck und muss
durch elastische Tlinterlagen auf das Druckpapier noch
mehr egalisirt und gemildert werden. Als solche Hinter-
lagen benutzt man ausser mehreren Lagen feinen Druck-
papiers feine Filzplatten oder dickes Gummizeug.

2. Die Platte gibt ganz unreine Abdriicke, mit vielen
weisgen Flecken bedeckt, dic Wassertropfen ilineln. Dies
geschieht besonders beim Beginn des Druckes und hat
seine Ursache fast immer in ungleicher Anfeuchtung der
Druckschicht.*) Nach Entfernung der Druckschwiirze durch
Terpentintl lasse man die Platte 7/, Stunde in Wasser
liegen, dem man vielleicht ctwas Glyeerin und Ammoniak
(siehe Aectzwasser) zusetzt. Dann trocknet man die Platte
mittelst ganz veiner trockner Tucli- und Lederwalzen, oder
anch nur mittelst reiner ILeinenlappen vollstindig
gleichmissig ab und walze sie mit der aul dem Farbstein
gut bearbeiteten Schwiirzwalze von neuem ein.

3. Die Druckplatte nimmt die IParbe augenblicklich
fast iiber die ganze Oberfliche an und gibt sic auch bei
schnellem und leichtem Walzen nicht wieder geniigend von
den helleren Partien ab; Ueberexposition im Verhiltniss
zu einer zu diinnen Schicht. Hier hilft manchmal noch
Waschen mit verdiinntem Ammoniak.

Ein recht gutes Verfahren, cine Platte, welche die
Farbe nicht ablisst, zu curiren, ist das nachstchende:

Man reiot sie mit einem durch Wasser befeuchteten
Schwamm, der etwas Petroleum (nicht Benzin, noch

*) Alte, schr ausgetrocknete Platten geben hiufiz zuerst
vollstiindig negative Abdriicke.
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Terpentintl!) enthiilt, ab und wiischt sie mit einem anderen
Schwamm, der Glycerin und Wasser enthiilt. Sie wird in
cinem feuchten Raum sofort wieder druckfihig fir etwa
200 Abdriicke, ohne weitere Feuchtung. Ueberbhaupt ist
es vortheilhaft, die Presse in einem kithlen, etwas feuchten
Locale in Thiitigkeit zu setzen. — Wenn jedoch die Druck-
schicht zu nass geworden und die Halbtone ausbleiben,
so wird sie mit Saugpapier miglichst getrocknet und
hierauf 5 Minuten in Aleohol getaucht. Hieranf werden
die nachfolgenden Abdriicke viel feiner.

4. Es tritt besonders bei Bildern mit weissem Grunde
leicht der Fehler ein, dass der letztere an einer Seite
mehr Farbe (Ton) annimmt als an den dbrigen. Dies
kommt von ungleicher Dicke der Druckschicht her, wo
dieselbe diinner ist, da setzt sich mehr Farbe ab. Ein
Mittel gibt es dagegen nicht.

5. Line Erscheinung entgegengesetzter Art wie die
sub 2 und 3 beschrichenen ist die, wenn die Platle,
besonders nach einigen Drucken, die Farbe nicht mehr
recht annehmen will. Es kommt dies von zu dicker
Schicht und von zu hilufigem Anfeuchten derselben. Man
setze daher das Anfeuchten withrend fortgesetzten Druckes
aus und nelime mehr verdtinnte Farbe, die besser in die
zu tief liegenden Schatten eindringen kann. Besonders
leicht passirt dies bei Schriftdruck, der, auf einem Bilde
angebracht, verhitltuissmiissig zu wenig Dbelichtet wurde.
Man muss daher, wo Schrift auf einem Bilde angebracht
ist, diese Partic wilbrend des Copirens etwas decken,
sonst vertieft sich dieselbe s0 sehr, dass sie im Druck
ausbleibt.
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6. Nach einer Anzahl guter Drucke werden dicselben
flau: dies kommt besonders bei diinnen Schichten ohne
Hausenblase vor und wenn das Negativ nieht kriiftig
genug war. Man feuchte von Zeit zu Zeit mit verdiiuntem
Ammoniak und Glycerin an.

7. Dicjenigen Druckschichten, welche den schinsten,
brillantesten Druck geben, also verhilltnissmiissig stark
sind und unter einem kriiftigen Negativ kriftig copirt
wurden, diese zeigen auch am hiiufigsten den sebr unan-
genehmen Fehler des Anklebens des Druckpapiers an
den Lichtern. Je grisser der Gehalt an Hausenblase, desto
stirker tritt dieser Fehler hervor, besonders bei gleich-
zeitiger Anwendung von Glacépapier. Waschen mit ver-
diinnter Ochsengalle, Benutzung eines dicken, stark geleimten
und satinirten Papiers, gelinder Druck beim Pressen, nicht
zu hiiufiges Anfeuchten der Schicht wilrend des Druckens
mindern den Fehler. Diese Art Schichten sind auch am
leichtesten verletzbar, und werden an den Stellen, die leicht
kleben, bei nicht sorgfiltizem Abtrocknen bald zerkritzelt,

8. Dureh ungleichen oder zu schwachen Druck unter
gleichzeitiger Anwendung strenger (steifer) Druckfarbe
geschieht es zuweilen, dass die letztere nach geschehenem
Abzug theilweige an den dunkelsten Stellen der Druck-
schicht, besonders am Rande, haften bleibt, vorzugsweise
an stark belichteten Platten. Corrigirt man den Fehler
nicht bei Zeiten und druckt immer darauf los, so werden
im Abdruck die fehlerhaften weissen Stellen immer grisser
und die entsprechenden Stellen der Druckschicht immer
schwiirzer, Man muss gleich die ganze Platte mit
Terpentingl reinigen, verdiinnter Farbe aufwalzen und



Y2 Fehler.

stirkeren, ganz gleichmissigen Druck anwenden.
Kleine Fehler dieser Art an den Riindern corrigirt man
nach jedem Druck durech Abreiben der betr. Stelle der
Schicht mit einem, mit verdiinntem Gummiwasser an-
gefeuchteten Schwiimmechen, oder mit einem, einen Tropfen
Terpenting! enthaltenden L¥ppchen.

9. Durch das Verachieben des Papiers withrend des
Durchziehens unter dem Reiber werden Doppelbilder oder
Falten verursacht, welch letztere sogar die ganze Platte
ruiniren konnen. Durch Anwendung der jetzt an jeder
richtigen Lichtdruck-Presse angcbrachten Briicke oder des
sogenannten Schlittens wird dies dadurch vermieden, dass
das Papicr die Druckfiiiche nur unmittelbar unter dem
Reiber beriihrt.

> Qg
o



Der Schnellpressendruck.

Die Schnellpresse arbeitet bis zu zwaunzigmal schneller
als die Handpresse; an Stelle des Reibers wird eine Walze
verwendet, welche das Papier itber die Druckplatte filrt.
Der Karren geht unter dem Cylinder her, es muss daher
der Umlauf des Oylinders mit der Forthewegung des
Karrens genau tibercinstimmen, da sonst Reibung und
Verletzung der Schicht stattfinden wiirde. Ieh gebe hier
zuniichst eine Beschreibung der patentirten, rotirenden
Schnellpresse von Schmiers, Werner und Stein.

Auf der geraden Fliche 1—2 der kreisrunden Trommel
4, Fig. 12, wird die Lichtdruckplatte anf bekannte Weise
befestigt und von durch Spindeln bewegten Keilen in die
richtige Hohe gebracht; der zu bedruckende Papierbogen
kommt auf den Druckeylinder B und wird von Greifern
festgehalten.

Die Trommel A4 dreht sich stetig, wogegen der
Cylinder I3 nur wiihrend des Zahneingriffes 2 2! bis 1 1!
dieser Bewegung folgt, dann aber, beim Austritt der Ziihne
1 13, dureh die Xxcenter F, die Zugstange G und den
in das Getriecbe D greifenden Sector I eine rlickwirts
schwingende Bewegung erhiilt, wobei die Auskehlung H
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in der Trommel passirt wird und der Druckeylinder B zum
Stillstand kommt, um neuwes Druckpapier zu erhalten;
A verreibt durch seine weitere Drehung die Druckfarben
auf seiner Kreistischfliiche 4, die Farbenwalzen x gehen
bebufs Einwalzung fiber die Glasplatte hinweg und die

Fig. 12.

Excenter F' bewegen den Cylinder B rlickwiirts um die
Zithne 2 2! zum Kingriff zu bringen, damit ein neuer Druck
beginnen kann.

Zwei- und dreimaliges Einwalzen der Glasplatte, bei
einmaligem Druck, wird durch linke oder rechte Ein-
riickung der Nuss O, Fig. 13, erzielt. Die Riiderpaare
LL* (1 zu 2) oder L' L3 (1 zu 3) wirken dann auf das
Excenter K, Fig. i2, und den Hebel J, welcher die Zug-
stange G ausser Verbindung wit 5, D und B setzt. An
Stelle des Schlitzes N tritt Schlitz N', wodurch die vor-
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wiirts schwingende Bewegung vom Cylinder B, also der
Zalneingriff 2 2' nun erst bei der niichsten oder der
dritten Umdrehung der Trommel A erfolgen kann.

Die Greifer werden vor der Bewegung des Cylinders
B geschlossen, die Rolle C kommt in die Vertiefung ihrer

e LBy

Fig. 18.

Laufschiene », Fig. 14, wodurch die Feder ¢ das Greifer-
excenter P zuriickbewegen kann, dic Rolle am Greiferhebel
frei wird und das Schliessen erfolgt.

Bei zwei- oder dreimaliger Bewegung von A De-
ziehungsweise zwei- oder dreimaliger Einwalzung der Glas-
platte verhindert der Sperrhebel (), welcher mit B auf der
Welle @ befestigt ist, durch Anlage an den Hebel .J das
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Eintreten der Rolle € in die vertiefte Stelle der Lauf-
schiene », Fig. 14 und 15 Das Schliessen der Greifer

Fig. 14,

4

i

erfolgt dann erst bei der zweiten oder

dritten Umdrehung
der Trommel A.
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S ist der Abdeckrahmen, auf welchen zum Schutz des
weissen Bildrandes gegen Verunreinigung Zinkstreifen
aufgeschraubt werden. Dieser Rahmen wird durch die
excentrische Laufbahn 7, Ttig. 15, seclbstthiitiz auf- und
zugemacht,

Fig. 16,

Um, scharfe, satte Lichtdruckbilder zu erzeugen, wird
der Doppeldruck angewendet. Die Glasplatte wird mit
wenig Farbe eingewalzt, das Lichtdruckbild bleibt nach
erfolgtem ersten Druck auf dem Druckeylinder B, um
nochmals bedruckt zu werden, und zwar folgen nach
Einklinken des Sperrkegels U die Riider ¥ und V* dem
vorwiirts gehenden Cylinder B bezw. der Cylinderwelle 2.
Mit dem oberen Rad ¥* dreht sich die Schnecke W,
welche durch den Hebel A* die obersten Theile b und ¢
der excentrischen Laufbahn 7' und des Greiferexcenters P

seitlich verschiebt, wodurch ihre offnende Wirkung auf
Schnauss, Lichtdruck. 6. Auflage, 1



9 Schnellpressendruck.

den Abdeckrahmen und die Greifer nach erfolgtem ersten
Druck aufgehoben wird.

Die Rider 72 und V* verhalten sich wie 2 zu 3;
die am Rand V77! angebrachten drei Sperrziihne bewirken
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eine Dritteldrehung von V", eine halbe Drehung von V2
und der Schnecke W. Die Sperrklinke y am Rad V7
verhindert dessen freiwilligen Rlckgang beim Zurfick-
schwingen des Cylinders.

Fig. 16 zeigt die Seitenansicht der Maschine. Die
Federn M sind mit den Cylinderlagern verbunden und
bewirken die néthige Ilasticitiit beim Drucken. Eine
Drehung des Stellrades d stellt das Excenter K nach unten
und bewirkt den Stillstand des Cylinders B bei ununter-
brochenem Gang der Trommel 4, also Einlaufen der
Farbewalzen.

E¢ gind die beiden Farbekiisten flir schwarze und
Tonfarbe; die Heberwalzen g iibertragen die Farbe auf
die Farbewalzensiitze » und diese auf die Tischflichen i,
von welchem die Auftragwalzen me ihre Farbe entnehmen,
um nach nochmaliger Verreibung die Glasplatte einzuwalzen.
Fir ganz feine Lichtdruckbilder kann sechsmaliges Ein-
walzen der Glasplatte zur Herstellung eines Bildes bewerk-
stelligt werden,

Fig. 13 ist ein Querschnitt der Maschine; n, q und p
ist der Mechanismus fiir den Hin- und Hergang der Walzen.

Fig. 14 zeigt eine obere Ansicht der Maschine; das
Triebrad f auf der Schwungradwelle setzt das fest auf der
Trommelwelle sitzende Rad f! nebst Trommel bezw. die
Maschine in Bewegung; & sind Kettenriider zum Betrieb
der beiden Farbekiisten f¢

Das Gegengowicht » des Cylinders B ist in Fig. 12
ersichtlich,

Nach Ausschaltung dcrjenigen Einrichtungen, welche
die eigonthlmliche Behandlungsweise der Lichtdruckplatte
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erfordert, eignet sich die Maschine auch fiir einfarbigen
Stein-, Zink- oder Typendruck.

In siimtlichen Zeichnungen bedeuten gleiche Buchstaben
gleiche Theile.

Eine Vorrichtung, welche eine selbstthiitige Bewegung
des Anlegetisches und der Abdeckrahme bei Lichtdruck-
schnellpressen bewirkt, ist den Herren Faber und Schieicher
patentirt worden. Die Vorrichtung ist in den Iiguren
17 bis 20 dargestellt, und zwar sind unter Hinweglassung
der zur Erliiuterung dieser Erfindung unwesentlichen Theile
der Schnellpresse in den Figuren 17 und 18 die speciellen
Details fiir die Anordnung zur selbstthiitigen Bewegung
des Anlegetisches und in den Figuren 19 und 20 die
Details zur selbstthiitigen Bewegung der Abdeckrahme
dargestellt.

Beide Bewegungen werden durch eine Welle a ein-
geleitet, welche an dem Grundgestell der Maschine befestigt
ist und zwei Excenter b und & fest aufgekeilt triigt.
Durch das gezahnte Rad B' und den zugehirigen Trieb
B? der Schnellpresse wird diesc Welle ¢ in Bewegung
gesetzt. Das Excenter s, welches zur sclbstthiitigen Be-
wegung des Anlegetisches dient, bringt den geradlinig
gefiihrten Hebel ¢ mittelst der Rolle kA, in eine auf- und
abgehende Bewegung. Dieser Hebel ¢ ist mit der in einer
Zahnstange endenden Stange ¢, fest verschraubt, welche in
das Riidchen K eingreift und dieses in eine oscillirende
Bewegung versetzt, wiihrend die Zahnstange durch die
auf dem Tischtriger 1" angeschraubte Rolle ¢, ibre Fithrung
erhiilt. Auf derselben Welle K,, welche den Trieb K
triigt, sind zwei Scheiben I 1 aufgekeilt, die mittelst der
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Stahlbiinder s mit dem Anlegetisch n verbunden sind. An
dem letzteren sind Rollen 0 0 angebracht, welche ihre
Fithrung gleichfallsseit-
lich an dem Tischtriiger
T haben.

Das zweite auf der
Welle o sitzende LEx-
center b dient zur Be- §
wegung  der Abdeck-
rahine und hebt und
senkt den mit der Rolle |
b, verschenen Hebel ¢;
letzterer steht durch
die Verbindungsstange
¢, mit dem Secgment-
stiick d in Verbindung,
8o dass durch letzteres
die Uebertragung der
Bewegung auf den Fiih-
rungshebel ¢ erfolgt,
welcher mit  einem
kleinen, in das Segment-
stiick d eingreifenden
Trieb auf dersclben
Welle aufgcekeilt ist. .
Der Fiihrungshebel e , LU
hat an seinem Ende WWHH""“]"
einen kreisformigen Einschnitt, durch welchen die Aufdeck-
rahme mittelst der an derselben befestigten Rolle £ Fohrung
erhiilt, so dass durech die oscillirende Bewegung des

Neue verbesserte Licbtdruck:Schnellpresue von Schmiers, Werner & Stein in Leipzig.

Fig, 21,
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Hebels e die Abdeckrahwe in die Hohe geschoben wird,
withrend das Selliessen durch das Gewicht G erfolgt,

Lichtdruck-Schnellpresse yon Hugo Koch in Leipzig-Connewitz.

Fig. 22.

welches, an dem lebel ¢ angebracht, denselben belastet
und nach unten driickt.
Der ganze Mechanismus funetionirt auf folgende Weise:
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Beim Anlegen des zu bedruckenden Bogens befindet
sich der Anlegetisch ‘unten, zuniichst dem Druckeylinder,
und die Abdeckrahme ist getffnet. Haben nun die Greifer
des Cylinders den Bogen gefasst, dann geht der Tisch
nach oben und die Rahme schliesst sich. Nachdem der
Cylinder iiber die Platte gegangen und wieder zum Still-
stand gekommen ist, Ofinet sich dic Rahme, der Tisch
geht wieder nach unten zur Anlage eines weiteren Bogens
und die Ifunction beginnt von ncuem.

nAchnliche Maschinen fabriciren ferner in gleichfalls
techniseh-ausgezeichneter Weise folgende Firmen:

Schnellpressenfabrik Frankenthal (Albert & Co.)
Actien-Gesellschaft Frankenthal in Rheinbayern ;

J. G. Maildnder, Schnellpressenfabrik, Cannstatt
{Wirttemberg);

Aichele & Bachmann, Schnellpressenfabrik, Berlin N 31,

L N
J\oz\;’gﬂ



Vereinfachter Lichtdruck.

C. Raymond in Paris hat einen einfachen Lichtdruck-
Apparat in den Handel gebracht, welcher auch dem
Amateur Gelegenheit bietet, seine Negative in grisserer
Anzahl in fetter Farbe zu vervielfiltigen.

Das Verfaliren mit diesem Apparat, dem sogenannten
nAutocopisten®, ist kurz folgendes:

Ein gelatinirtes Pergamentblatt wird lichtempfindlich
gemacht, indem man es 8 bis 10 Minuten in einer 2- bis
3procentigen Lisung von doppeltchromsaurem Kali badet.
Hierauf wird dasselbe auf eine getalkte Spiegelplatte gelegt
und im Dunkeln getrocknet.

Das Pergamentblait wird unter einem Negaliv im
Copirrahmen in bekannter Weise belichtet, nach der Belichtung
im Rahmen umgewendet und von der Riickseite her abermals
10 bis 15 Minuten belichtet.

Das Pergamentblatt wird in fliessendem oder oft ge-
wechseltem Wasser 2—3 Stunden lang ausgewaschen und
freiwillig trocknen gelassen,

Das auf dem Pergamentblatt entwickelte Bild wird mit
fetier Farbe vervielfiiltigt. Bei Bildern bis zu 24><30 cm



Lichtdruck. 107

genligt hierzu eine einfache Briefcopirpresse. Grissere
Bilder miissen mit einer Lichtdruckpresse gedruckt werden.

Es sollen nun die einzelnen Manipulationen etwas
genauner beschrieben werden.

Sensitirung des Pergamentblattes. Man schneidet cin
Pergamentblatt auf das Format des Apparates zu und
taucht es ginzlich (mit der gelatinirten Seite nach oben)
in eine Losung von 30 g doppeltchromsaurem Kali in 11
Wasser, welcher man noch 8 bis 10 Tropfen Ammoniak
zugesetzt hat. Dieses Bad ist bis zur Erschipfung ver-
wendbar, vorausgesetzt, dass es im Dunkeln verwahrt und
jedesmal nach Gebrauch filtrirt wird.

Man liisst das Pergamentblatt 8 Dbis 10 Minuten in
der Losung liegen und vertreibt mit einem weichen Pinsel
die sich Dildenden Luftblasen. Wenn es weich und
geschmeidig geworden ist, zieht man es langsam aus dem
Bade, legt es, mit der Schichtseite nach unten, auf eine
vorher sorgfiltiz gereinigte, mit Talkpulver abgeriebene
und dann wieder gut abgewischtec Glasplatte und geht
sodann mit einem Kautschukquetscher daritber, um die
Luftblasen zu zerstoren. Diese Operation kann bei Tages-
licht vorgenommen werden, da das sensitirte Pergamentblatt,
so lange es feucht ist, nicht lichtempfindlich ist Das
Trocknen des Blattes muss jedoch im Dunkeln stattfinden,
und zwar bei einer Temperatur, welche das Trocknen
beférdert. Man soll nicht linger als 24 Stunden trocknen
lassen; besser ist es, wenn dies innerbalb 12 Stunden
geschehen kann. Man erkennt, dass das Blatt trocken ist,
wenn es sich an einer Ecke leicht vom Glase abheben
lisst. Von jetzt ab muss das Pergamentblatt sorgfiltig
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gegen alles Licht geschiitzt werden; in schwarzem Papier
aufgerollt, hiilt es sich im Sommer 5 bis 6 Tage, im
Winter 8 bis 10 Tage,

Die Belichtung. — Das Pergamentblatt wird in bekannter
Weise unter einem Negativ im Copirrahmen belichtet, und
zwar am besten in zerstreutem Lichte. Lin guies Negativ
gebraucht dazu im Sommer ungefihr eine Stunde, im
Winter 4 bis 5 Stunden. Strichnegative konnen in 3
Minuten in dircetem Sonuenlichte copirt werden. Man
copirt se lange, bis sich das Bild in allen seinen Einzel-
heiten zeigt, licber etwas zu lange als zu kurz.

Man nimmt dann das Negativ aus dem Copirrahmen
nnd wendet das Pergamentblatt im Ralimen um, so dass
sich dessen Riickscite dem Lichte znwendet. Das in der
Durchsicht bemerkbare Bild beginnt allmiilig zu verschwimmen
und verschwindet zuletzt giinzlich; dies geschieht im
Schatten in 10 bis 15 Minuten. Diesc Operation bezweckt
die Hiirtung der Gelatinefliiche, damit die belichtete Schicht
am Pergament haften Dbleibt und gegen Wasser undurch-
dringlich wird, und das Relief des Bildes infolgedessen
nicht zu stark ausfiillt,

Das Pergamentblatt wird daun aus dem Copirrahmen
genommen und 3 bis 4 Stunden lang in Wasser aus-
gewaschen, welches man alle Viertelstunden wechselt.
Das Blatt muss nach dem Waschen vollkommen farblos
sein, darf also keine Spur der vom Bichromat herriihrenden
gelben IParbe anfweisen. Um zu vermeiden, dass sich das
Blatt withrend dus Auswaschens rollt, kann man es an
den Riindern mit Glasstreifen bescliweren. Nach dem
Auswaschen steckt man es mit Nadeln an einem Holz-
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rabmen fest und lisst es an einem staubfreien Orte frei-
willig trocknen.
T~
] ’-" i

Fig. 28 Das Drucken milt dem Autocopisten,

A |
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Druck mittelst fetter Farbe. — Das trockne Pergament-
blatt, welches das Bild triigt, wird 20—30 Minuten lang
in Wasser gelegt, dann zwischen Fliesspapier abgetrocknet
und auf dem Spannrahmen®) befestigt. Das Anfeuchten
hat den Zweck, die nicht Dbelichteten Theile der Schicht.
welche im Abdruck weiss erscheinen niissen, mit Feuchtig-
keit zu sHittigen, damit sie keine fette FFarbe annehmen.

Das auf den Rahmen gespannte Pergament wird mit
folgendem Fcuchtwasser bestrichen:

Wasser . . . . . . . . 300cem

Glycerin . . . . . . . 700cem
Ammoniak . . . . . . . 30cem
Salpetersaures Kali . . . . 15 g

Man lisst dasselbe cine halbe Stunde lang einwirken,
trocknet dann vollstiindig mit dem Sechwamm ab und
entfernt mittelst eines recht feinen und weichen Leinwand-
bausches jede sichtbare Spur von Feuchtigkeit, Dies darf
jedoch nur durch Tupfen geschehen, denn durch Wischen
wiirde dic Gelatineschicht bescliidigt werden,

Die Einschwiirzung der Walze und der Druckfliiche
geschieht genau in derselben Weise, wie dies auf Seite 70
beschricben wurde. Wenn das Bild eingeschwiirzt ist, so
umrahmt man es mit einer entsprechenden Maske, legt das
zur Copie gewiiblte Papier darvaunf, bedeckt es mit einem
diinnen Blatt Papier, einem Filzblatt und einem Brettchen,

*) Dieser Spannrahmen, welcher nebst Gebrauchsanweisung
von genannter Firma geliefert wird und in welchem das Per-
gamentblatt auch wiihirend des Druckens befestigt ist, befindet
sich in vorstchender Zeichnung in der Mitte des Tisches, in der
Hand der weiblichen Figur.
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legt das Ganze in einc DBriefeopirpresse und fibt den
erforderlichen  Druck aus.  Dureh  letzteren muss alle
Schwiirze vom Pergament abgenommen werden.

Man fiilnt fort zu drucken, indem man jedesmal, ehe
man ein neues Blatt Papier auflegt, mit dem in das
Feuchtwasser getauchten Sclhiwamm ilber das Pergamentblatt
geht, durch Betupfen mit der Leinwand trocknet und das
Einschwiirzen von neuem vornimmt.

Gewohnlich werden die ersten vier oder fiinf Abziige
nicht besonders schin, denn entweder ist das Pergament
zu feucht und nimmt die Farbe schwer an, oder dasselbe
ist zu trocken und die Schwiirze setzt sich selbst auf den
Stellen ab, welche weiss bleiben sollen. Im ersteren Falle
genligt es, ecinige Abziige behufs Trocknung der Schicht
zu machen, im zweiten Falle wendet man das Feuncht-
wasser an.

Wenn das Pergamentblatt zu viel Schwiirze zuriickhiilt,
s0 wiischt man dasselbe mittelst feiner Leinwand mit
TFerpentingeist und nachher mit reinem Wasser ab; dann
triigt man wieder Feuchtwasser auf, trocknet durch Be-
tupfen mit Leinwand, schwiirzt mit der Walze ein und
fihrt fort zu drucken.

Nach beendigter Arbeit wiischt man das Pergament-
blatt mit Terpentingeist, trocknet es ab, taucht es 15 bis
20 Minuten lang in Wasser und lisst es dann zwischen
Fliesspapier trocknen. So oft das Pergamentblatt wieder
benutzt werden soll, gind die oben beschriebenen Operationen
von neuem vorzunehmen.

Das Pergament sowohl, wie die Walzen miissen sorg-
filtig gegen Feuchtigkeit geschiitzt werden.
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Ein #hnliches vereinfachtes Lichtdruckverfahren, das
sich ebenfalls filr den Kleinbetrieb gut eignet, wurde vor
Kurzem von M. Balagny angegeben. Der Autor beschreibt
dasselbe wie folgt:

pDer Lichtdruck, wie er in den hierfiir errichteten
Special-Anstalten jetzt ausgebt wird, eignet sich nicht sehr
fir den Kleinbetrieb. Wir haben dalier gedacht, ob es
miglich sei, ibn so zu vereinfachen, dass jeder davon
Nutzen ziehen ktnne, und haben die Firma Lumiére, welche
biegsame DBromsilbergclatine-Folien fabricirt, veranlasst,
#hnliche Folien filr den Lichtdruck herzustellen, Diese
Folien sind ebenso mit Emulsion tiberzogen, wie die fiir
Aufnahme bestimmten, denn wir haben gefunden, dass die
Anwesenheit von Bromsilber das Einwalzen sehr erleichtert;
sein Korn fasst gleichsam die fette IFarbe.

Man taucht die Folien nicht kiirzer als 4, und nicht
linger als 5 Minuten in eine Auflésung von 3 Theilen
doppeltchromsaurem Kali in 100 Theilen Wasser, legt sie
mit der Schichtscite auf eine Spiegelglasplatte, saugt die
tiberschiissige Fliissigkeit von der Riickseite der Folie ab,
stiftet dic Folie auf ein Brett und trocknet sie bei etwa
35" C. Das Trocknen muss rasch und ungestisrt vor sich
gehen. Derartig rasch getrocknete I'latten bediirfen aller-
dings nach dem Belichten eines lang fortgesetzten Aus-
wilsserns, aber sie geben sebr schine Bilder von grosser
Weichheit, Langsam getrocknete Schichten geben harte,
zu rasch getrocknete graue Drucke. Deshalb thut man
gut, in den Sommermonaten weniger stark zu erwirmen.

In den Copirrahmen legt man eine Maske aus schwarzem
Papier, die ringsum 1 Centimeter kleiner ist, als das zu
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druckende Negativ; hierauf das vom Glase abgezogene
oder anf Emulsionsfolie hergestellte Negativ umgekehit,
und auf dieses die chromirte Folie, welche ringsum 2 bis
3 Centimeter grosser sein muss als die Oeffnung der Maske.
Man belichtet in der Sonne 2 bis 5 Minuten, im Schatten
20 bis 30 Minuten. Im Dunkelzimmer kann man den
Druck in eben derselben Weise nachschen, wie dies bei
Silberdrucken geschielit. Das Negativ muss ziemlich kriftig
und unverschleiert sein.

Nachdem das Bild auf der chromirten Schicht ge-
kommen ist, legt man es, Bildseite abwiirts, auf schwarzes
Papier, deckt dieselbe Maske, unter der man gedruckt hat,
darauf, und setzt dies genau zwei Minuten dem zerstreuten
Tageslicht aus. Jetzt legt man die Folie in Wasser, um
das Chromsalz auszuziehen. Je linger die Belichtung
gewiihrt hat, um so linger muss man waschen, etwa die
Nacht iiber.

Zum Drucken legt man eine glatte Gelatinefolie 2 bis
3 Minuten in ein Bad aus 1 Liter Wasser und 300 ccm
Glycerin. Man bringt sie auf eine ebene Stahlplatte oder
einen Lithographirstcin und geht mit eciner reinen Leim-
walze dariiber; gleich nachher legt man die (‘hrombildfolie
darauf, und walzt auch diese fest an.

Um alle iiberschiissige Feuchtigkeit zu entfernen, tuptt
man die Schicht mit einem Leinenbausch ab.

Man nimmt lithographische Farbe, der man einige
Tropfen Leintl und etwas dUnnen Firniss zusetzt. Dies
mwischt man gut, und bringt davon ecin nussgrosses Stilck
auf eine Metall- oder Marmorplatte. Mit Hilfe einer Leder-

walze vertheilt man die Masse. Dann geht man mit einer
Schnauss, Lichtdruck. 8. Auflage. 8
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Leimwalze iiber die Farbe, um sie mit einer dinnen Farb-
schicht zu tiberziehen; auf einer reinen Marmorplatte ent-
fernt man die Farbe soviel wie moglich von der Walze,
die nur schr wenig Farbe halten darf. Dann schreitet
man zum Einwalzen des Chrombildes; dies geht sehr leicht
vor sich durch die Anwesenheit des Bromsilberkornes in
der Schicht.

Man kann auf jeder Presse drucken, auch in der
gowdlinlichen Briefcopirpresse. Man legt auf die ein-
gewalzte Folie eine Randmaske, hierauf das Druckpapier,
sowie eine ganz plane Gummiplatte von mindestens fiinf
Millimeter Dicke, und auf diese eine ebene Stahlplatte.
Man schraubt zu, und der Druck wird ebensogut wie unter
einer Walze.

Von Zeit zu Zeit wascht man die Druckfolie mit
glyeerinhaltigem Wasser (30Y/,) ab.

E



Einige andere Lichtdruck-Verfahren.

1. Lichtdrucke in natiirlichen Faxben.

Wir wollen an dieser Stelle nicht unterlassen, der
wichtigen Entdeckung Vidal's, Albert’s und Obernetter’s,
Lichtdrucke in den, den natiirlichen Farben genau ent-
sprechenden Farben zu erzeugen, wenigstens mit einigen
Worten zu gedenken. Eine vollstindige Anleitang zu geben,
ist uns um so weniger moglich, als die Entdecker bisher
selbst noch nicht ohne allen Riickhalt ihr Verfahren publicirt
haben, obwohl dariiber schon sehr viel in den Zeitschriften
berichtet wurde.

Albert’s und Vidal's Verfahren ist wesentlich dasselbe
und beruht auf optisch-chemischen Grundsiitzen. Sie drucken
drei Lichtdruckplatten hintereinander auf dasselbe Papier
auf, welehe densclben Gegenstand genau in derselben Grisse,
aber infolge eciner besonderen Bereitungsweise jedes der
drei entsprechenden Negative im Veshiltniss zu dem Vor-
herrschen einer der drei Grundfarben Roth, Blau, Gelb,
ganz verschieden in der Qualitit des Lichtes resp. der
Farben bindenden Partien beim Einwalzen wiedergeben.
Bei Aufnahme der Negative wird im Allgemeinen so ver-

fahren, dass das fiir die roth druckende Platte bestimmte
X
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Negativ hinter eiuer griingefiirbten Glasplatte belichtet
wird, das filr die gelb druckende Platte bestimmte Negativ
dagegen hinter einer violetten Glasplatte u.s.f. Da aber
Griin so Husserst wenig chemisch wirksame Strahlen besitzt,
so versteht es sich, dass man fiir die Husserst langsame
Exposition Trockenplatten und zwar Bromsilberemulsions-
platten, durch Eosin gefiirbt, benutzen muss. Durch das
Uebereinandcrdrucken dieser drei Grunddruckfarben erzeugt
man eine Gesamtwirkung, die dem Original gleichen soll.

Obernetter’s Verfahren ist wesentlich anders, setst
melir eine kiinstlerische, mechanische Nachlilfe fiir die in
beliebiger Zalil aufgenommenen Negative resp. Druckplatten
voraus und iihnelt mehr der Chromolithographie. Was Ober-
netter bei Gelegenheit selbst dariiber inittheilt, ist Folgendes:

Er stellt zuniichst mittelst des auch in diesemm Werkchen
besprochenen Einstaubverfabhrens von dem Originalnegativ
so viele negative Copien her, als verschiedene Farben
nothig sind. Das hlaue Farbennegativ (d..h. das fiir die
mit Blau einzuwalzende Lichtdruckplatte bestimmte) wird
durch ein lange exponirtes, aber schwach eingestaubtes
Reproductionsnegativ erhalten, das gelbé (resp. rothe,
gelbe oder braune) Farbennegativ durch ein richtig exponirtes
und richtig ecingestaubtes Reproductionsnegativy das rothe
durch kurze Exposition und kriiftiges Einstauben. Durch
dic verschicdene Kraft der Negative, der mittelst kiinst-
licher Deckung dort, wo gewisse Farbenpartien schwiicher
kommen sollen, nachgeliolfen wird, kommt nun auch aut
den entsprechenden Druckplatten diese oder jene Farbe
mehr zur Geltung, wie es dem Original entspricht. Hier
hat der kiinstlerischoe Blick des Operateurs eine schwierige
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Aufgabe zu lésen. Durch Einschalten anderer Farbplatten,
als die der Grundfarben, z. B. Violett, Braun, Grau wird
schliesslich den Abdriicken der kiinstlerische Ifarbenton
gegeben.

2. Zauberlichtdruck.

Herr Professor Ilusnik, dem der Lichtdruck so viele
uneigenniitzige Veriffentlichungen zu verdanken hat, machte
kiirzlich auch die interessante Darstellungsweise sogenannter
Zauberlichtdrucke bekannt. Sie griinden sich auf die jedem
Chemiker bekannte Erscheinung, dass zwei an und fir
sich farblose Stoffe beim Aufeinanderwirken ihre chemischen
Bestandtheile auswechseln und einen unldslichen intensiv
gefirbten Korper Dbilden. In  fritheren Zeiten wmachten
besonders Herschel und Hunt Gebrauch von diesem Vor-
gange, um entweder unsichtbare Photographien zn entwickeln,
oder schon sichibaren cine andere angenehmere Farbe
mitzutheilen.

Es  sei vorausgeschickt, dass man nicht nur mit
fetter Farbe von Lichtdruckplatten drucken kann, sondern
auch mit in Wasser lislichen Farben, die man etwa mit
Gummi etwas verdickt hat. Freilich drucken dann nicht
die unlislich gewordenen Partien der Gelatinechromatschicht,
wie beim Fettdruck, sondern im Gegentheil die aufquellbar
gebliebenen, folglich nicht belichteten Gelatinepartien. Man
bekommt also auf diese Weise einen negativen Druck
und muss, um ein Positiv zu bLekommen, unter einem
Diapositiv die Gelatinechromatschicht belichtet haben.

Hier sei noch eingeschaltet, dass man den Lichtdrucken
cinen recht bhiibschen gelblichen, rithlichen oder anders
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gefiirbten Untergrund geben kann, indem man die Platte
mit einer verdiinnten wisserigen Farblosung anfeuchtet,
oberfliichlich abwischt, mit fetter Farbe einwalzt und wie
gewthnlich druckt.

Indem man nun die wiisserige Auflésung eines
chemischen Salzes wiihlt, welche von der Gelatine leicht
apgenommen wird und die sich mit einem anderen Salze
unter Bildung eines intensiv gefirbten Niederschlages zersetzt,
die unter einem Diapositiv belichtete, ausgewaschene Druck-
platte mittelst eines Lappens (also olne Gebrauch der
Walze) anfeuchtet und druckt, so erhiilt man einen meist
unsichtbaren Druck, der aber durch die Berithrung mit der
Losung des zweiten, das orste zersetzenden Salzes sofort
in der Farbe des Niederschlages sichtbar wird. Feuchtet
man z. B. die Platte mit einer starken Auflésung von
rothem Blutlaugensalz, trocknet sie gut ab, druckt sie auf
Papier ab und lisst dasselbe trocknen, so bringt eine
Auflssung von Eisenvitriol, in welche das Papier getaucht
wird, das Bild in intensiv blauner Farbe zum Vorschein.

Doppeltchromsanre Kalilgsung und andererseits Silber-
losung geben braune Bilder, ersteres und Blauholzextract
oder Alizarin oder Bleizucker geben jedesmal besondere
Farben.

Dieser P'rocess eignet sich nicht nur zu Zauberbildern,
sondern er kann auch technische Verwendung im Zeugdruck
finden, nur muss man in der Walbl der Stoffe, die zur
Anfeuchtung der Gelatineplatten dienen, vorsichtig sein,
da manche dieselben gerben, also untauglich zu vorliegendem
Zweck machen wiirden. Dies geschieht mit den gewthn-
lichen Beizen, wie Zinnsalz, Alaun, Kisensalzen ete., doch
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bleiben noch genug Salze iibrig, welche sich mit der
Gelatine vertragen und zugleich brauchbare Farben resp.
Drucke liefern.

3. Der photographische Glasdruck.

Schliesslich sei hier noch einer eigenthilmlichen Dar-
stellungsweise der Lichtdruckplatten gedacht, welche man
unter dem nicht sehr passenden Namen des photographischen
Glasdrucks versteht. Deshalb nicht sehr passend, weil
die gewthnlichen Lichtdruckplatten doch auch nichts anderes
als Glas sind. Die Eigenthiimlichkeit dieser Druckplatten
besteht darin, dass das Negativ gleich auf starken Spiegel-
platten aufgenommen, nach dem Trocknen auf das Collodion-
hiiutchen die Chromgelatine aufgegossen, getrocknet und
von der Glasseite aus belichtet wird. Die Konigl. Staats-
druckerei in Berlin vertffentlichte zuerst diese Bereitungs-
weise von Negativdruckplatten und ist nach derselben
noch besonders liervorzuheben, dass die Methode nur filr
Strichreproduction tauglich ist, daher das Collodion voll-
kommen schicierfrei arbeiten muss, so dass es klare, harte
Bilder liefert. Die Cassette muss natlirlich zur Aufnahme
so dicker Platten besonders hergerichtet werden.

Nach dem Copiren der Chromgelatineschicht bis zum
Dunkelbraun wird sie mit kaltemn Wasser gut ausgewaschen
und vor dem Drucken in Gummilgsung, die etwas Ochsen-
galle enthiilt, eingelegt. Dies gesthieht, um weisse Lichter
im Druck zu erhalten. Derselbe Effect diirfte durch ver-
diinutes Ammoniak und Glycerin erreicht werden.

Verfasser dieses hat schon vor Jahren ihnliche Ver-
suche apgestellt, jedoch zum Zweck der Herstellung einer
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heliographischen Druckplatte aus Kupfer, wozu sich diese
At der Bereitungsweise von Reliefgelatinebildern besondérs
eignet, nachdem sie auf eine der bekannten Arten leitend
gemacht worden.

Man kann von diesen Negativdruckplatten Abdriicke
auf sogenanntes Ueberdruckpapier herstellen und von diesem
auf Stein oder Zink ibertragen.

Die Behandlungsweise dieser Druckplatte bleibt im
ilbrigen dieselbe wie die der gewthnlichen Lichtdruckplatten.

Man kann vor Aufgiessen der Chromgelatine das
Negativ trocknen lassen, cs sollen sich jedoeh infolge des
Copirens durch die Rilckscite des Negativs die Linien
immer etwas verbreitern, deshalb schligt Brandt vor, das
fixirte, noch nasse Negativ in cine verdiinnte Chrom-
gelatinelésung zu legen, wodurch dieselbe, wenn man ein
geeignetes Collodion benutzt, vollstiindig in letzteres ein-
dringt. Brandt's Verfahren ist nachahmenswerth, weshalb
wir es in der Hauptsache hier mittheilen wollen:

nNachdem man auf einer albuminirten Spiegelplatte
ein Negativ wie gewthnlich, doch nicht kriiftig (?) her-
gestellt, sofort fixirt und gewaschen hat, bringt man
dasselbe in eine wie folgt bereitete Lisung: 45 Theile
Gelatine ldsst man in Wasser aufquellen, giesst das iiber-
schifssige Wasser ab, setzt 50 Theile destillirtes Wasser
zu, lidsst in der Wirme zergehen, bringt sodann eine Losung
von 5,5 Theilen doppeltchromsaurem Ammon in 100 Theilen
Wasser zu und erwiirmt bis 759 C. Die Platte legt man
in dieses Bad wihrend 5 Minuten.

Verwendet man grosse Platten, so kann man auch
die Ltsung darauf giessen, muss aber die Platte vor dem
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Aufgiessen mit etwas warmem Wasser schnell abwaschen
und .das Aufgiessen der Chromgelatinelosung ofters wieder-
holen. Man liisst nun eine hinreichende Menge Lisung
auf der Platte und erwiirmt letztere in wagerechter Stellung
tiber Spiritus. Steigen Di#mpfe von der Lisung auf, so
hiilt man die Platte einen Moment aufrecht, dann erwirmt
man in wagerechter Haltung weiter, bis die DIlatte ganz
trocken ist, doch nur so stark, dass der Ballen der Hand
beim Ueberfahren der Riickscite der Platte die Wirme
noch gut ertragen kann.®

Ist das Bild in den feinsten Linien deutlich sichtbar,
so wird die Platte gut abgewaschen und wie gewohnlich
weiter behandelt.

4. Allgeyer’s Vorschriften fiir Lichtdruck.

Halbton-Negativ. Muss weicher und durch-
sichtiger sein als fiir Silberdruck, in der Durchsicht weich-
graulich mit halbdurchsichtigen Mittelttnen.

Strich-Negative. Deckung des Grundes braucht
nicht so absolnt zu sein wie fiir Silberdruck; dagegen die
Linien ganz klar und offen., Kriiftiges Collodion ohne
Verstiirvkung. Sonst durch Papier copiren.

Abziehen der Negative. Das fixirte und ge-
waschene Negativ tbergiesse mit Gummi arabicum in
Lisung von 1 :20, mit einigen Tropfen Chromalaunlosung
1:60. Trocknen lassen. Retouche mit Graphit. Auf
Nivellirstinder missig erwiirmen. Riinder mit Talg ein-
reiben. Aufgiessen 100 Gelatine, 400 Wasser, 100 Aleohol,
15 Glycerin. Erkalten und erstarren lassen, auf Fliess-
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papier an die Wand lehnen, Scbicht nach aussen. In zwei
bis drei Tagen trocken. Diinnes Rohcollodion aufgiessen,
trocknen lassen, an feuchtem Ort 2 bis 3 Stunden stehen
lassen, Rinder durchschneiden, Schicht abziehen und in
ein Buch mit glattem Papier legen.

Negativreproduction. Spiegelplatte iiberziehen
mit 1100 Wasser, 50 Gummi arabicum, 50 Dextrin, 10
Honig, 25 Zucker, 5 Glycerin, 15 doppeltchromsaurem
Ammon, 50 Ammoniak. Nach dem Trocknen unter dem
Negativ belichten, mit Graphitpulver einstiinben, mit dinnem
Rohcollodion tibergiessen und auswiissern, bis die gelbe
Farbe verschwunden.

Vorpriparation. 1) 300 Wasser, 300 Eiweiss,
50 Ammoniak, 2) 300 Wasser, 10 Gelatine, 10 doppelt-
chromsaures Kali. Beides filtriren und mischen (nicht
ttber 32" C. erwiirmen). Auf Glasplatte giessen, die
auf 30° C. erwirmt wurde. Bei 22° trocknen. Auf
schwarzes Tuch legen, Rlickseite reinigen und dem Licht
aussetzen, bis die Schicht briunlich geworden. Probe, ob
genug belichtet: ein Stiickchen der Schicht mit den Fingern
benetzen und mit dem Nagel einkratzen; der Kritzer muss
scharf stehen.

Zwischenschicht zum besseren Haften der Bild-
schicht und besseren Halten der Feuchtigkeit beim Drucken.
1500 bis 1800 Wasser, 100 Gelatine, 150 Alcohol,
5 Glycerin, 5 doppeltchromsaures Kali. Auf die erste
Schicht giessen, trocknen lassen, die Schichtseite zer-
streutem Licht aussetzen. Oder 24 Stunden stehen lassen,
gut auswiissern und frei trocknen lassen. Sie h#lt sich
dann wochenlang.
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Bildschicht. 1500 Wasser, 100 Gelatine, 30
doppeltehromsaures Ammon, im Wasserbad erwidrmt. Ofen-
platte 45 bis 55° C., Nivellirstiinder auf weisses Papier
stellen, Glasplatte auflegen, abstiiuben, begiessen. 30 cem
auf 25 >< 35 cm, nichts abfliessen lassen.

Waschwasser (nach dem Copiren) im Sommer
nicht iiber 22 C, im Winter nicht unter 10 bis 11°
Wiissern, bis die Schicht weiss geworden, unter Wasser-
strahl abspiilen, langsam trocknen lassen.

Aetzwasser. 500 Wasser, 500 Glycerin, 15 Koch-
salz oder Fixirnatron.

Einwalzen. Wenn das Bild zu viel Farbe nimmt,
mit Terpentingl waschen, sorgfiltig mit dem Tuch ab-
wischen, iitzen. Wenn es zu wenig Farbe annimmt,
Aetzwasser abwaschen, in 6 Wasser, 1 Chromalaun legen,
waschen, trocknen und nach '/, Stunde nochmals itzen.

Lack fiir Abdriicke. 100 weissen Schellack
in 300 Alcohol ldsen, 300 Ammoniak zugiessen, 600
kochendes Wasser unter Umrithren zusetzen.

Lichtdruckplatten fiir den Buchdruek.

Eine sehr interessante Anwendung der Chromatgelatine
zum lllustrationsdruck, also analog den verschiedenen
Arten der sogenannten Phototypie (Autotypie) hat im Jahre
1887 Herr Professor Husnik erfunden und sichi patentiren
lassen. Das Princip dieser Erfindung iihnelt dem von
Bolhdvener und Dbestelit in Folgendem:

Eine Chromatgelatineschicht wird unter einem Negativ
belichtet, welches auf eine der bekannten Arten mit einem
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feinen Netze von Linien und Strichen bedeckt ist, falls es
nicht schon die Reproduction einer Strichzeichnung vorstelit.

Fig. 4. Leimdruck, von Prof. Husnix.

Die Leimschicht wird hierauf auf einer passenden Unterlage
befestigt und die Bildseite derselben durch Reibung mittelst
einer Blirste und unter Anwendung verschiedener Salz-
lssungen, welche die nicht belichtete Chromgelatine auflisen,
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entwickelt, was in !/, — 3 Minuten geschieht. Um der Schrift
gentigende Widerstandsfiihigkeit fir eine grosse Autlage
von Abziigen zu ertheilen, muss eine besondere Behandlungs-
weise der Metallplatte, auf welcher schliesslich das Cliché
zum Druck in die Buchdruckpresse befestigt wird, statt-
finden;, in dem man dieselbe erst mittelst Schmirgel u. dergl.
raub macht, — cbenso die Riickseite der Leimschicht vor der
Entwicklung — und erstere sodann mit einer Guttapercha-
Lisung tibergiesst. Nach dem Trocknen dieses Ueberzuges
erbitzt man die Platte bis auf 100" C., und wenn sie bis
zu 25—44Y C. erkaltet ist, presst man die Leimschicht
darauf, welche nun durch die Guttaperchaschicht fest-
gehalten wird. Nach dem neueren Patent findet nun erst
die Entwicklung des Gelatinereliefs, wie oben beschrieben,
statt. Die Metallplatte wird schliesslich noch auf einem
Holzstock befestigt. Die Leimschicht soll {iiber 100000
Abdriicke aushalten.

Hierher gehirt ferner ein der Firma Kihl & Co. in
Frankfurt a. M. patentirtes Verfahren, bei welchem die
iibliche Uebertragung des Bildes mittelst DPapier ebenfalls
umgangen wird und das sich nicht fitr den Buchdruck,
sondern auch fiir den Steindruck eignet. Die Patentschrift
beschieibt das Verfahren wie folgt: ,Man stellt eine Licht-
druckplatte her, welche scharfes, geschlossenes Korn zeigt.
Diese Lichtdruckplatte, aut welcher das Bild in bekaunter
Weise erzeugt wurde, wird mit Umdruckfarbe eingewalst
und mit der vorher angewiirmten Metalldruckplatte mehrere-
male einem starken Reiberdruck ausgesetzt. Das Anwiirmen
der Platte hat den Zweck, dieselbe flir dic fette I'arbe
empfiinglicher und sodann auch geschmeidiger zu machen,
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damit der zum gleichmiissigen Andruck derselben an die
Lichtdruckglasplatte nUthige Druck so gering gehalten
werden kann, dass letztere nicht zerspringt. Nach erfolgtem
Aufdruck wird die Druckplatte einige Zeit unter der Braunse
mit Wasser abgespillt, trocknen gelassen und in bekannter
Weise geiitzt.

Zur Herstellung einer Steindruckplatte besteht die
Lichtdruckplatte nicht aus einer Glasplatte, sondern aus
Metallblech, welches in bekannter Weise, d. h. ebenso wie
die Lichtdruckglasplatte, mit Chromgelatine iibergossen
war, anf welcher Schicht alsdann das Bild auf photo-
graphischem Wegs erzeugt wurde. Nachdem diese Licht-
druckmetallplatte mit Umdruckfarbe eingewalst ist, wird
sie mit der Bildseite auf den betreffenden lithographischen
Stein gelegt und mehreremale starkem Reiberdruck aus-
gesetzt, worauf dann der Btein einige Zcit unter der
Brause abgesplilt, getrocknet und in bekannter Weise
geltzt wird.

Das hierdurch offen erhaltene Korn der Uebertragung
ermiglicht die sofortige Benutzung der Metallplatte oder
des Steines zum Druck.

Nur durch solchen directen Aufdruck ist es moglich,
das feine Korn des Lichtdrueks in seiner ganzen Offenheit
und Schirfe zn erhalten und Ergebnisse durch litho-
graphischen Druck zu erzielen, weleche bisher nur durch
Lichtdruck erreicht werden konnten.

Darch das vorliegende Verfahren ist man angeblich
im Stande, in etwa drei bis vier Stunden und in einfachster
Weise eine ganze Reihe von Abziigen auf einen gemein-
samen grossen Stein zu machen und gleichzeitig zu drucken.
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Die so hergestellte Druckplatte ist bedeutend daunerhafter
als die crwithnte Cliromgelatineplatte, welche etwa nur
500 bis 1000 Abziige gestattet, withrend die nach obigem
Verfahren hergestellte Druckplatte eine vollkommene Dauer-
haftigkeit fiir den lithographischen oder nach erfolgter
Hoch- oder Tiefiitzung fiir den typographischen Druck
besitzt und Auflagen von Tausenden aushitlt.

k4



B. Praxis der Photolithographie,

Vorbereitendes.

Bei den photolithographischen Operationen kommen
ganz andere Verhiiltnisse in Betracht, als beim Lichtdruck,
was sich aus der ganz verschiedenen chemischen und
physikalischen Bescliaffenbeit des lithographischen Steines
gegenliber der belichiteten Chromgelatineschicht leicht erkliirt.

Diese Beschaffenheit des lithographischen Steines, sowie
alle Principien des Steindruckes miissen hier deshalb vor
allem zuerst in’s Auge gefasst werden.

Der Name Senefclder ist mit dem Steindruck auf’s
engste verkniipft, da er es war, der durch fortgesetzte
mithsame Versuche das ecinzige ausgezeichnete Material
des Solenhofcr lithographischen Steines auffand und die
Bedingungen des Druckens mit fetter Schwiirze mittelst
desselben entdeckte.

Senefelder war seiner Neigung nach dramatischer
Schriftsteller, fand jedoch filr seine Geistesproducte keinen
Verleger und beschloss deshalb, seine Werke selbst zu
drucken. In einer Druckerei erwarb er sich die zum
Setzen und Drucken nithigen Kenntnisse, aber nun fehlte
ihm das Geld zur Beschaffung einer Presse und der Lettern,
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Zuerst verfiel er auf den Kupferdruck, machte viele ver-
gebliche Versuche mit einer alten, in seinem Besitz befind-
lichen Kupferplatte, und als dieselbe aufgebraucht war, mit
einem Zinnteller aus der Wirthschaft seiner Mutter, immer
jedoch ohne Erfolg, bis er sich zuletzt mit seinen Versuchen
an einen Stein aus Cellheim (Solenhofen) machte, den er
bisher zum Farbenreiben gebraucht hatte. Zufiillig benutzte
er diesen Stein in Ermangelung an Papier und Tinte zum
Schreiben eines Wiischezettels fir seine Mutter, wozu er
sich einer Mischung von Wachs, Seife und Russ bediente,
um es spiiter auf Papier zu copiren. Als er aber die Schicht
wieder wegwischen wollte, kam ihm der Gedanke, einen
Versuch mit Aetzen des Steins mittelst verdinnten Scheide-
wassers zu machen. Der Versuch gelang tiber Erwarten,
es ist der Fundamentalversuch der ganzen
lithographischen Kunst, indem die Siiure eine ganz
diinne Schicht des Steins fortitzt, wilirend die Schrift nicht
angegriffen, vielmehr dadurch ein wenig erhoht wird. Ks
gelang Senefelder mittelst eines Ballens, und spiiter mittelst
eines mit Tuch Uberzogenen Brettchens die Schrift einzu-
schwiirzen und abzudrucken. Seine ersten lithographischen
Arbeiten waren Musikalien. Aber erst nach schweren
Kimpfen konnte er im Jahre 1799 ein Privilegium auf
seine Kunst fir Bayern erhalten.

Das Aetzen eines mit lithographischer Tusche be-
zeichneten oder durch Ueberdruck mit einer #Zhnlichen
Composition theilweise bedruckten lithographischen Steines
hat zweierlei Wirkung, die den lithographischen Druck
erst moglich macht. Neben dem schon erwiihnten geringen

Erhohen der mit der Tusche bedeckten Stellen wirkt der
Schnauss, Lichtdruck, 6. Auflage. 9
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durch die Einwirkung der verditnnten Salpetersiiure (Scheide-
wasser) auf den Stein sich bildende salpetersaure Kalk
abstossend gegen die fette Farbe, und hierdurch wird
es erst moglich, den Stein derart einzuwalzen, dass die
fette Farbe nur an der Zeichnung haftet. Der Stein muss
natiirlich stets feucht erhalten werden.

Der lithographische Stein besteht nicht aus reinem
kohlensaurem Kalk, sondern enthilt daneben noch Kiesel-
erde, Thonerde und ectwas Eisen. Seine Farbe ist mass-
gebend fir die Qualitit, indem nur die bliulichen zur
Primasorte ziihlen, die gelblichen zur Secunda.

Bevor der aus dem Gebirge gewonnene Stein, der sich
sehr leicht in Platten von verschiedener Stiirke spalten
lisst, zur Lithographie geeignet wird, muss er noch mancher
Procedur unterworfen werden, von welcher das Abschleifen
immer die Hauptsache Dbleibt. Dies geschieht erst mit
grioberem, dann mit feinerem Sand, zuletzt mit Wasser und
Bimsstein und kurz vor dem Druck nur mit trocknem
Bimssteinpulver.¥)

Die Farbe, lithographische Kreide, aus welcher die
Zeichnung auf den Stein hergestellt wird und die auch in
der Hauptsache den Bestandtheil der sogenannten Umdruck-
farbe ausmacht, besteht ausser aus dem Farbstoft — feinstem
Lampenruss — aus Seife, Wachs, Talg und Schellack und
geht mit den Bestandtheilen des Steins beim Aetzen eine
chemische Verbindung von grosser Stabilitiit ein, indem die
Fettsiiuren der Seife und des Talges, Oelsiiure und Magarin-
siiure, durch die Salpetersiiure freigeworden, sich im status

*) Es gibt im Handel Steine, die nur auf einer, oder auf
beiden Seitcn ahgeschliffen sind:
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nascens mit dem Kalk zu oleomargarinsaurem Kalk ver-
cinigen.  Dieser haftet sehr fest auf dem Stein uud man
kann das ganze Bild oder die schwarze Zeichnung mit
Wasser oder Terpentindl von dem Stein scheinbar villig
entfernen, wilhrend dennoch dieselbe in obiger Verbindung
in den feinsten Details auf dem Stein zurdickbleibt aund
durch Auftragen von fetter Farbe wieder in urspriinglicher
Kraft zam Vorschein kommt, Die Farbe haftet eben nur
an dem oleomargarinsauren Kalk, nicht an dem benetzten
und salpetersauren Kalk auf der Oberfliiche enthaltenden Stein.

Dies die Theorie des lithographischen Aectzens und
Druckens, und es sei nur noch hinzugefiigt, dass Seife und
Talg stets nothig sind in den Kreidefarben, um obige
Verbindung zu bewirken, dass aber Wachs und Schellack
nur die ntthigen Bindemittel sind, je nachdem die Farbe
diesem oder jenem Zweck dient. Der Leintlfirniss dient
nur zum Verdiinnen der letzteren.

Die Ueberdruckfarbe, wie sie in der Photolithographie
gebraucht wird, muss etwas diinner sein, sie wird daher
noch mit Terpentintl und zeitweilig mit einigen Tropfen
Olivensl verdiinnt. Wird sie zu steif, oder trocknet sie
auf dem Umdruckpapier zu sehr aus, so nimmt sie der
Stein nicht mehr an. Der trockne, reine, nicht geiitzte
lithographische Stein bindet nimlich die fette Farbe, uber-
haupt Fett jeder Art selir gern, weshalb derselbe chen,
um ihm withrend des Druckens rein zu halten, geditzt und
feucht gehalten, sodann nach vollendetem Druck die Ober-
fliiche sogleich mit dickem Gummi arabicum itberstrichen
werden muss, um sie rein zu conserviren. Das Gummi
wird natiirlich vor jedem Druck erst wieder entfernt.

HAd
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Um den Leser zuerst mit den Manipulationen beim
Steindruck und Umdruck etwas vertrauter zu machen,
beginnen wir mit der Beschreibung des antographischen
Druckes, der mit dem nachfolgenden, schwierigeren
photolithographischen Umdruck einige Aechnlichkeit besitzt.
Zudem wird gewiss Jeder, der eine lithographische Presse
und Steine besitzt, auch gern im Stande sein wollen, seine
Circulare, Preislisten u.s. f, sich selbst drucken zu konnen.

Der autographische Druck.

Es gibt mebrere Verfahren, von besonders priparirtem
Papier, und auch von jedem gutgeleimten, starken Schreib-
papier tiberzndrucken. l.etzteres diirfte den meisten meiner
Leser am bequemsten sein und soll hier Beschreibung finden.

Man schreibt mit einer besonderen Autographietinte,
welche man sich leicht von jedem Lithographen oder aus
einer Handlung mit derlei lithographischen Bedarfsartikeln
verschaffen kann. Die von Klimseh in Frankfurt a. M. ist
vorziiglich und hiilt sich jahrelang. Man kann mit einer
rcinen Stablfeder schreiben, Nachdem die Sehrift trocken
geworden, befeuchtet man die Riickseite des Papiers
mit verdiinnter Salpetersituve, 1 Theil mit 3 Theilen Wasser.
Sobald dadurch der Leim des Papiers zerstort worden, was
man an dem Sichtbarwerden der Schrift auf der Riickseite
bemerkt, legt man das Blatt in eine Poreellanschale, wischt
es in mehrmals gewechseltem Wasser gut aus, und trocknet
es zwischen feinem Fliesspapier ab, so dass es jedoch noch
gleichmiissig feucht, aber nicht nass bleibt.

Inzwischen hat man den Stein auf der Presse zum
Drucken hergerichtet, ihm mit Keilen festgemacht, noclimals
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trocken gut abgebimst und etwas erwiirmt, was am besten
auf dic Weise geschieht, dass man ihn mit Spiritus tiber-
giesst und diesen abbrennt. Ein passender Reiber, der
gegen die Oberfliiche des Steins fest angedriickt, kein Licht
durchgelien  liisst und nicht breiter als der Stein sein
darf, wird in dem Hebel oder der sonstigen Vorrichtung
befestigt, und dafiir gesorgt, dass er anfangs einen gelinden,
spiter immer stirkeren Druek auf den Stein austibt. Nun
wird das Papier mit der Schriftscite vorsichtig, ohne es
zu verschieben, auf den erwiirmten, troeknen Stein gelegt,
daranf ecinige Bogen Maculatur, welche den ganzen
Stein bedecken miissen, und hierauf der Pressspahn,
welcher auf seiner oberen Seite mit Talg eingerieben
worden. Ebenso kaun man die Sclineide des Reibers etwas
einfetten.  Sehr muss man sich hiiten, dass von dem Talg
oder sonstigen Fett etwa durch die Hiinde oder die Decklage
cine Spur auf den Stein kommt! — Man schicht den
Karren mit dem so bedeckten Stein mit der anderen Kante
unter den Reiber, so dass etwa 2,5 bis 5 em Dreite anf
der andern Scite stehen, lisst den Reiber nieder (oder hebt
je nach der Construction der lithographischen Presse den
Karren) und zieht unter gelindem Druck durch. Nach
Aufheben des Druckes, Zuriickziechen des Karrens und
Abheben der obenauf liegenden Maculatur tiberzengt man
sich, dass der beschirichenc Bogen fest liegt und sich nicht
verschoben hat, legt trockene Maculatur auf, veriindert die
Lage des Steins vollig, so dass dcrselbe unter etwas
verstiirktern Druck mit der entgegengesetzten Seite zuerst
durch die Presse geht, und wiederholt dies unter mehr
verstirkiem Druck 3-—4 mal. Nun hebe man das Blatt
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vorsichtig von einer Ecke auns ab und lasse den Stein
erkalten.  Man Uberzieht ihn nun mit dickem Gummi und
kann ihn beliebig lange liegen lassen. Vor dem Druck
entfernt man das Gummi mit Wasser und iiberzieht den
Stein mit schwach gesiiuertem Gummi-Wasser (nur durch
ein paar Tropfen Salpetersiiure so weit ausgesiiuert, dass
nach Befeuchtung des Randes des Steines nach 2—3
Secunden kaum sichtbare Luftblitschen aufsteigen, was als
die beste Probe dient). Wiihrend die Platte noch feucht
von diesem Gummiwasser ist, reibt man sic mittelst eines
leinenen Biuschchens mit ein wenig Druckfarbe ein, welche
man durch ctwas Talg oder ein paar Tropfen Terpentintl
verdiinnt lat,  Wenn die Schieht durch das Hin- und
Herreiben ganz kriiftig tiberall dasteht, so entfernt man
das Guumuni mittelst eines Schwammes und Wasser und
schwiirzt nun mit der Walze vollends ein.

So wie man sieht, dass der Stein an einer Stelle
ausser der Schrift oder Zeichnung Farbe annimmt, so reibt
man die betr. Stelle sogleich mit einem wollenen Liippchen
ab, das man mit Gummi befeuchtet hat. Dies ist auch
wiihrend des ganzen Druckens zu beachten, sowic auch
die sofortige Anfeuchtung des Steins nie zu
unterlassen, sobald das Druckpapier abge-
hoben wird. Wenn der Druck ausgesetzt wird, ist
sofort der Stein mit dickem frischem Gummi gleichmiissig
bis an den Rand zu iiberziehen, worauf man den so
geschiitzten Stein trocknen lisst und aunfbewahrt.

Will man saubere Abdriicke erzielen, so muss man
weder das Papier, noch den Stein mit den Fingern auf der
Obertliiche Lertihren, ebenso alles Fett und sonstige Ver-
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unreinigungen fern halten. Die Lithographen drucken meist
auf schwach angefeuchtetem, zwischen feuchtem Fliesspapier
gelegtem DPapier, es kann aber auch geleimtes, trockenes
Papier genommen werden.

Im wesentlichen haben wir durch den autographischen
Druck, wie er soeben im Detail beschrieben wurde, die
Operation des photolithegraphischen Ueberdrucks lkennen
gelernt, welcher nur noch mehr Aufmerksamkeit und ein
besonders priiparirtes lichtempfindliches Papier erfordert,
woraut wir im folgenden Capitel ausfibrlich zurtickkommen
werden.

1. Die Asphaltmethode.

Diese urspriinglichste aller photographischen Methoden,
welche von Niépee sogar noch vor der Photographie auf
Silberplatten entdeckt und beschrieben wurde, griindet sich
auf die Bigenschaft des Asphaltes*) durch liinger dauernde
Belichtung in der Sonne seine Liyslichkeit in Aether, Benzin
oder Terpentingl, zn verlieren. Lost man also im Dunkeln
Asphalt in Terpentindl, tbergiesst mit dieser Losung eine
ebene Metallplatte oder einen geschliffenen lithographischen
Stein, trocknet und belichtet unter einem umgekehrten
Negativ (das Bild erscheint sonst verkehrt) 1—2 Tage in
der Sonne, wiischt hierauf die Asphaltschicht tiichtig mit
Terpentintl oder Benzin ab, so lgsen sich die nicht be-

*) Der beste ist der syrische Asphalt, welchem erst durch
Behandeln mit Aether alle photographiseh  unwirksamen Bestand-
theile entzogen werden; den Riickstand lost man am besten in
Benzol vder Chloroform,



136 Asphaltmethode

lichteten Stellen und die Platte enthiilt nun ecin Bild in
Asphalt, welches mit Druckerschwiirze eingewalzt werden
kann und auch das Aetzen vertriigt. Fiir die Photo-
lithographic besitzt die Asphaltmethode seit Einfithrung
der jetzt so bedeutend vervollkommneten Umdruckmethode
wenig Werth melir, um so grosseren fiir die [leliographie,
um  Bilder anf Kupfer- oder Zinkplatten anzufertigen,
dieselben zu itzen und galvanoplastische Abdriicke davon
zu nehmen.

2. Directe Chromophotographie auf Stein,

Diese sehr wenig gekannte, nie zu practischem Werth
gelangte Methode wollen hier wir nur beiliiufig erwiihnen
und zugleich bemerken, dass diese beiden directen photo-
lithographischen Verfahren insofern einen Werth besitzen,
als sie am leichtesten gekornte Bilder, also Bilder in
Halbton anzufertigen gestatten, was mittelst Umdrucks
bedeutend mehr Schwierigkeiten bereitet.

Es wird auf dem wohlgereinigten, entweder polirten
oder feingektrnten Stein eine Mischung von Gummi und
Bichromat aufgetragen, im Dunkeln getrocknet und dann
unter einem Negativ, welches mittelst Gelatine abgezogen
ist und das Nachsehen gestattet, hinreichend lange be-
lichtet, dann wiischt man ibn gut mit Wasser und schwiirzt
ihn ein.

Nach einem iihnlichen Verfahren von Morvan wird
der Stein mit einer Mischung von 200 g Albumin, 300 g
Wasser und 50 g doppeltchromsaurem XKali iiberzogen,
nach dem Trocknen belichtet unter einem abgezogenen
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oder Folicnnegativ, der Stein erst mit Seife, dann mit
reinem Wasser gewaschen und eingeschwiirzt. Man gummirt
ihn sodann, Lisst die Schwiirze einige Zeit anziehen und
kann dann gleich drucken. Bei allen diesen Methoden ist
nichts iiber das in der Lithograplie gebriiuchliche Aetzen
des Steins nach ecrfolgter Priiparation mit Schwilrze gesagt
und es mag gleich hier darauf hingewiesen werden, dass
Photolithographien selbstverstindlich viel weniger Actzung
vertragen, als die mit Feder- oder Kreidefarbe bezeichneten
Steine. Namentlich gilt dies filr den photolithographischen
Umdruek, welcher durch unvorsichtiges Aetzen selwr leicht
schliesslich verdorben wird.

Wir kommen ausfiihrlicher auf dicsen wichtigen Punkt,
der noch wenige oder keine Berilcksichtung in den publi-
cirten Verfaliren findet, zurtick.

3. Der photolithographische Ueberdruck mittelst
chromirten Papiers.

Bei diesem jetzt fast allgemein Dbenutzten Verfahren
kommen zwei wichtige Punkte in Betracht, von denen das
Gelingen vorzugsweise abhiingt, nimlich 1. das Papier
zum Ueberdruck und 2. die richtige Beschaftenheit des
dazu benutzten Negativs,

Wir wollen zuniichst die Bereitung und Eigenschaften
cines guten Ueberdruckpapiers fir vorliegenden Zweck
(denn es gibt auch andere Ueberdruckpapiere nur fiir die
gewidhnliche Lithographie) besprechen. Dasselbe muss
aus dauerhafter Papiermasse bestehen, sehin glatt und
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gut geleimt sein, Nach dem patentivten Verfahren von
Professor Husnik verfithet man wie folgt:

1 Theil feinste Gelatine wird in 24 Theilen Wasser
aufgeltst, '/, . in Wasser geloster Chromalaun zugesetzt,
iltrirt, dic Lisung noch warm in eine grosse Zinkschale
gegossen, welche durch Petroleum oder Spiritus erwiirmt
wird bis zu 43 C. Man reinigt die Oberfliiche von Schaum
und taucht das Papier bogenweise ein, dann trocknet man
durch Aufhingen, liisst nochmals auf der Gelatinelgsung
schwimmen und hiingt das Papier zum Trocknen mit der
fritheren unteren Kante nach oben. Man macht nun eine
Liisung von 1 Theil Eiweiss in 2 Theilen Wasser und
lisst dag trockne Gelatinepapier mit einer Seite darauf
schwimmen. Nach nochmaligem Aufhiingen und Trocknen
ist das Papier fertig,

Um dasselbe zu chromirven, bercitet man ein Bad aus
1 Theil doppeltchromsaurem Kali, 14 Theilen Wasser und
4 Theilen Spiritus.

Das Chromiren des Papiers muss bei einer Temperatur
von nicht weit itber 25° C. geschelien, schon bei 30" kamn
die Sehicht unbrauchbar werden. Im Sommer hiilt es sich
2 Tage in Blechdosen, im Keller einige Tage liinger. Bei
heissem Wetter setze man zu 100 cem Chrombad 1 bis
1!/, ecm feinst gepulverten Alaun, welches bewirkt, dass
sich dio Bilder leichter entwickeln, Oder man verwende
das Papier erst einen Tag nach dem Pripaviren und
‘Frocknen.

Um selw feine scharfe Copien zu erhalten, trocknet
man das chromirte Papier auf Glas. Man lost 1 Theil
Cercsin und 2—3 Theile Terpentin bei Wirme und lisst
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erkalten. Hicrmit bestreicht man mit Josephpapier ein gut
gereinigtes Spiegelglas, polirt ab und legt das DPapior aus
dem Chrombade darauf, indem man es ilberall fest andrtickt,
Das Papier springt nach dem Trocknen mit Spiegelglanz ab.

Fabricirt man das Papier nicht fabrikmiissig, sondern
will es gleich verbrauchen, so kann man recht vortheilhaft
gewihnliches Gelatinepapier benutzen, wie ¢s im Handel
zu bekommen, welches man in einem Bade empfindlich
macht aus 50 Theilen geschlagenem Albumin, 50 Theilen
Wasser und 7 Theilen doppeltchromsaurem Kali oder
Ammon (nach Mirkl), worauf das Papier 5 Minuten
schwimmt. Leider hiilt sich dieses Bad auch im Dunkeln
nur 1—2 Tage, muss also gleich aufgcbraucht werden.
Aber auch alle empfindlich gemachten photolithographischen
Papiere miissen in einigen Stunden verbraueht werden,
sonst verlieren sie ihre guten Eigenschaften, welehe besonders
in der Leichtloslichkeit der Albuminchromatsehicht in kaltem
Wasser besteht.

Das Chrombad, welches Husnik in seiner Schrift iiber
Lichtdruck wund Photolithographie beschreibt, ist ctwas
anders bereitet, als sein oben genanntes, niimlich aus
1 Theil doppeltchromsaurem Ammoniak, 14 Theilen Wasser,
4 Theilen Spiritus und so viel Aetzammoniak, dass die
rithliche Lisnng gelb wird und deutlich danach riecht.

Das dazu gehorige photolithographischie Umdruck-
papier wird seit einiger Zeit fabrikmiissig hergestellt und
ist im Handel zu haben. 188 wird durch das Chrombad
nur  gleichsam hindurchgezogen, da sich bei liingerem
Liegen die. Schicht zu sehr erweichen wiirde, und dann
zum Trocknen aufgehiingt.
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Das cliromirte Papier wird hinter einem Strichnegativ
in der Somne nur wenige Minuten belichtet im Schatten
bis zu einer Stunde. Die LEinlage im Copirrahmen musa
wie auch das Papier, trocken scin, damit es keine Falten
zieht, Die Zeichnung erscheint braun oder grau anf gelbem
Grund, man siebt bei kiinstlichem Licht 8fier nach und
wenn alle Details erschienen sind, niumt man das Papicr
aus dem Rahmen und iberstreichit es mit vesliinnter
Umdruckfarbe.

Diese Farbe bekommt man in ziemlicher Consistenz
im Handel, muss sic daher mit Terpantindl eo weit ver-
diinnen, bis sie sich, okne in das Papier s& dringen, gut
und gleichmiissig in ganz diinner Schicht iiber die Bild-
fliche streichen lisst, dieselbe darf nur eine gleichmissige
graue, nicht schwarze Farbe, annehmen.

Wer sich tibrigens diese Schwiirze selbst zusammen-
setzen will, mag dies nach dem nachistelienden Recept thun:

4 Theile feinste Kreidefarbe (Buchdruckersehwiirze)

10, Wachs,
8§ , Talg,
7 ,  Colophonium,
40, Terpentingl (franzosisches),

6, zu Teig gerlibrtes feinstes Berlinerblau.

Sollte sich nach liingerem Aufbewaliren diese Farbe
nicht mehr gut vom Papicr auf den Stein umdrucken, so
gebe man einige Tropfen Olivensl dazu.

Nachdem bei gelinder Wiirme die Kreidefarbe ge-
schmolzen worden, setzt man das Wachs und Colophonium
in geschmolzenem Zustande zu, dann den Talg und zuletzt
das Berlinerblau und das Terpentingl, wobei freies Feuer



Photolithographie. 141

zu vermeiden ist, wegen der Leichtentziindlichkeit des
letzteren. Das Ueberstreichen mit dieser Farbe geschieht
am Dbesten mit einemn feinen trocknen Schwimmechen, wobei
man die Farbe moglichst gleichmiissig zu vertheilen sucht,
dann ldsst man, vor Licht geschiitst, das Bild so lange
liegen, bis das Terpentingl verdampft ist, was etwa in
10—15 Minuten in einer warmen Stube der Fall, und
legt es unter Vermeidung von Luftblasen in kaltes Wasser.
Hier bleibt es so lange, bis gich die oberste Gelatineschicht
genligend gelockert hat — etwa '/, Stunde — so0 dass
sich durch die geringste Reibung die daran haftende
Schwiirze entfernen ldsst. Man bewirkt dies mit einem
anderen feinen angefeuchteten Schwiimmechen, indem man
das Bild mit der Riickseite auf eine Glasplatte legt. Hier
entscheidet es sich nun, ob das Negativ gut, d. h. in den
helien Stellen viollig durchsichtig, in den Schwiirzen voll-
kommen undurchsichtig und zugleich die Exposition weder
zu kurz noch zu lang gewesen. In ersterem Fall blciben
die feinsten Linien aus, im letzteren Fall nehmen die
hellen Stellen, die weiss werden miissen, noch einen
schwachen Ton an. Man wiisclit nun das Papier voll-
stiindig aus, so dass alles Chromsalz entfernt wird, trocknet
es mehrfach zwischen ganz schwach feuchtem, reinem
weissen Fliesspapier (Saugpapier) ab und geht nun zom
Ueberdruck iiber. Das Papier muss noeh etwas feucht,
doch nicht melir nass sein und muss an dem, wie oben
beschricben, erwirmten Stein adhiiriren, sonst verschiebt
es sich beim Durchziehen durch die Presse. Klebt dagegen
das Papier zu fest an, so muss man es noch linger trocknen
lassen oder in 19/ iger Tanninlosung 2 Minuten baden
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und wieder zwischen Papier abtrocknen. Die Bereitung
des Gelatincumdruckpapiers fiir die Photolithographie, wie
sie im k. k. militir-geographischen Institut in Wien aus-
gelibt wird, ist nach der Photogr. Correspondenz folgende:

Es wird ein Bogen gut geleimten Papicrs in ein
Wasserbad getaucht und nachdem dasselbe geschmeidig

Fig. 25. Entwicklung des eingefetteten Umdruckpapiers,

geworden, nach dem Abtropfen auf eine horizontal gestellte
Spiegelplatte gelegt. Durch Saugpapier und Anstreichen
desselben wird alle Feuchtigkeit und etwaige Luftblasen
entfernt. Die Riinder des Bogens werden auf 2 cm Breite
in die Hohe gebogen und eine warme Gelatinelosung im
Verhiiltniss von 1 : 30 darauf gegossen. Wenn die Gelatine
in einigen Minuten erstarrt ist, wird der Bogen zum
Trocknen, was in etwa 2 Tagen erfolgt, auf ein Dralt-
gitter gelegt.
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Einen Tag vor dem Gebrauch wird der Gelatinebogen
in ein moglichst kaltes Bad von doppelchromsaurem Kali
(1:15) gelegt, nach 3 Minuten herausgenommen und nach
dem Abtropfen mit der Gelatineseite auf eine Spicgelplatte
gelegt und durch Auflegen von Saugpapier und Streichen
alle tiberschiissige Losung und die Luftblasen entfernt.
Dies muss, wie auch das nachherige etwa 12 Stunden
dauernde Trocknen, im Dunkeln vorgerommen werden.
(Dem Verfasser sind nach diesem Verfahren die Bogen
nach dem ‘Procknen stets an der Spiegeiplatte festgeklebt,
dies zu verliiten, thut man gut, die Platte vorher, wie im
Kohleprocess, mit ciner diunnen Wachsschicht zu versehen,
oder auch mit verdtinnter Ochsengalle zu iiberstreichen).

Der entsprechend beschuittene und belichtete Bogen
wird in der Dunkelkammer in kaltes Wasser getauncht,
nachdem eor geschmeidig geworden, mit der Riickseite
auf cine Spiegeltafel gelegt und mit Saugpapier ab-
getrocknet.  Schwillt dabei die Gelatine zu schr an, so
wird der Bogen in ein Clromalaunbad 1:200 zwei
Minuten gebracht. Die gewohnliche, mit etwas Terpentinl
verdiinnte Ucberdruckfarbe wird mit einer Lederwalze
unter den frither in diesem Buche unter ,Lichtdruck®
beschricbenen Vorsichtsmassregeln erst auf dem Farbstein
aufgewalzt, dann mit einer feinen Sammetwalze ganz
wenig davon auf den noch feuchten Gelatinebogen auf-
getragen. Sollte der Bogen wiibrend der Eutwicklung des
Bildes stellenweise etwas trocken werden, so wird derselbe
erst wieder in das Wasserbad getaucht und dann wieder
fortgefaliren mit dem Einwalzen. Unreine Stellen werden
leicht durch Wischen mit dem feuchten Schwamm oder
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dem Finger beseitigt. Das Uebrige ist das gewohnliche
Umdruckverfuliven wie auf Stein.

Der Stein selbst wird aunf dieselbe Weise vorbereitet,
wie bereits bei dem autographischen Druck beschrieben
wurde. Ein trocknes, nochmaliges Abschleifen mittelst
feinsten Bimsteinpulvers und eines wollenen Lappens ist

Fig. 26.  A. Umdruckpapior. B, Spiegelplatte, C. Lederwalze.

unerliisslich, um die Obertliche des Steins vollkommen
sauber zu erhalten. Hierauf stiiubt man sorgfilltig ab,
giesst Spiritus (man benutze dazu reinen, nicht den mit
allerband, oft unbekannten Stinkstoffen versetzten ,denatu-
rivten Spiritus) auf den Stein, den man abbrennt, wischt
die etwa zuriickbleibende Feuchtigkeit mit Fliesspapier
ab, legt sofort den noch feuchten Ueberdruck vorsichtig
mit der Bildscite auf den Stein, reibt ihn leicht mit dem
Finger auf der Riickseite an, deckt ecinige Bogen reines
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Saug- oder unbedrucktes, ungeleimtes Makulaturpapier von
solcher Grissse dariiber, dass der ganze Stein be-
deckt wird, legt den auf der oberen Fliiche gefetteten
Pressspalin auf und zieht unter ganz schwachem Druck
durch die Presse. Nach dem Zurlickziehen des Karrens
tiberzeugt man sich, dass das Papier festliegt, wechselt
die Lage des Steines, d. h., dreht ihn herum, ebenso die
aufgelegte Maculatur und  wiederholt dies unter immer
stiivkerem Druck 6—7 mal. Das Ganze geht weit schneller
als man glaubt., Zuletzt feuchtet man die Riickseite des
Ueberdruckpapieres mit cinem feuchten Schwamm an, Lisst
den Stein noch mehrmals durch die Presse gehen, wodurch
das Ablisen der fetten Farbe vom Papier befordert wird,
und zieht es zuletzt vorsichtiz vom Stein ab. Ist das
Papier gut, so darf cs dabei nicht zerreissen. Jetzt ist
der Ueberdruck noch leicht verwischbar, man lisst also
den Stein einige Stunden, ohne iln za beriihren, noch zu
gummiren, ruhen, wodurch die Farbe Zeit gewinnt, tiefer
in die Oberfliche einzudringen. Hierauf iiberstreicht man
die ganze Oberfliiche des Steins mit ziemlich dicker Gummi-
l6sung und lisst ihn eintrockunen. In diesem Zustand kann
man ihn lo lange man will, aufbewahren, jedenfalls ist es
besser, einen Tag mit dem Druck zu warten. Die Gummi-
losung muss miglichst friseh bereitet sein, denn wenn sie
alt und sauer ist, wirkt sie wie ein schwaches Aetzmittel.
Vor dem Druck wasche man das Qummi mit einem
reinen Schwamm ab und kann nun entweder das Bild,
wiihrend der Stein noch gleichmiissig feucht
ist, mit steifer Kreidefarbe einwalzen oder auch, was

Manche vorzichen, mit verdiinnter Umdruckfarbe und einem
Schnauss, Lichtdrack. 6. Auflage, 10
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Schwiimmechen einreiben, wobei bestindig der Stein und
die Zeichnung mit Gummiwasser feucht zu halten sind,
denn ersterer nunmt dabei anch an ungehorigen Stellen
gern Farbe an. Solite dies geschehen, sowie auch bei dem
spiteren Farbengeben, so muss man die Stelle gleich mit
einem in dickes Gummi getauchten, wollenen Liippchen
abreiben, nothigenfalls auch mit verdiinnter Siiure itzen,
dann, sobald die Zeichnung iiberall recht kriiftig dasteht,
wird der Stein mit einem nassen Schwamm abgewaschen,
mit Gummi tiberzogen, freiwillig trocknen und cinen Tag
stehen gelassen. Nach Entfernung des Gummi wird nun
wie oben verfaliren, d. h. wittelst der Walze und ziemlich
steifer Druckfarbe eingesehwiirzt, wobei sorgfiltig darauf zu
achten ist, dass der Stein nirgends trocken wird,
und nun geiitzt; dies muss mit grosser Vorsicht geschehen,
sonst gehen die feinen Striche der Zeichnung verloren.
Man nimmt dazu am besten sehr verdiinnte Salpetersiiure,
so dass sie hichstens so sauer wie Citronenlimonade
schmeckt und auf eine Stelle am Rand des Steines gebracht,
erst in ecinigen Secunden schwache Blasen von Kohlen-
sture entwickelt. Dazn setzt man ein wenig Gummi-
losung zu und tibergiesst mit dieser Mischung den Stein
gleichiniissig und schinell. Dann wird der Stein mit reinem
Wasser abgesplilt und ist nun zum Drucken fertiz. Manche
Lithographen pflegen vor dem Drucken die Zeichnung resp.
das Bild erst mit Terpentindl und Wasser wegzuwaschen
und dann erst wieder durch Einwalzen mit Kreidefarbe
hervorzurufen.

Sehr geeignet zu diesem Zweck, sowie iiberhaupt an-
statt des blossen Terpentingls ist die sogenannte Litho-
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phine der Herren Frei & Sening in Leipzig, welehe auch
verschicdene Theile der Zeichnung leicht wieder hervor-
rufen hilft. Die crsten Drucke fallen gewdhnlich nicht so
gut aus, wie die spiteren. Nach jedem Druck muss der
Stein sofort nach dem Wegnehmen des Papiers schwach
angefeuchtet werden, am besten mit einem weichen, reinen,
nicht nassen, sondern eben feuchten Schwamm. Beim
Linwalzen hat man wie beim Lichtdruck zn Leachten, dass
durch starkes Anfassen der OGriffe der Walze und Auf-
driicken derselben wiithrend langsamer Drehung die Zeichnung
mehr Schwiirze erhiilt, wiihrend durch rasches, leichtes
Walzen eher Farbe hinweggenommen, als abgegeben wird.
Das Stehenlassen des Steins nach dem Einschwiirzen, ohne
zu gummiren, ist immer ein gutes Mittel, um den Umdruck
fiir die Annahme der Druckfarbe empfiinglicher zu machen.
Die Tarbe wiihlt man iibrigens bedeutend verdiinnter durch
Firniss, als zum Lichtdruck, und trigt mebr davon auf
den Farbstein und die Walze auf. Man kann sowolil auf
angefeuchtetes, wie auf trocknes, gut geleimtes Papier
drucken. Fiir sehr zarte Ueberdrucke empfiehlt es sich,
nur mit Guomi und Galliipfelextract zu dtzen. 15 g zer-
stossene Galliipfel werden mit '/, Kilo Wasser 1 Stunde
lang gekocht und dureh ein Tuch gesecihet. Beim Aetzen
des Ueberdrucks nimmt man einige Tropfen davon zu eciner
syrupdicken Gummilosung, die man mittelet eines weichen
Schwammes auf den Stein streicht und trocknen lisst.

Eigenthtimlich ist es, dass, seit Asser zuerst Stiirke
kleister zum Vorpripariren von photolithographischem
Transportpapier Lenutzte, man diese Substanz fast stets
durch Gelatine, Gummi oder Liiweiss ersetzt hat.

10%
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Asser’s  Verfahren, i ,,Photographischen Archiv¢
1860, Seite 33 mitgetheilt, ist ungefiln so:

Ein Stilck ungeleimtes Papier von feinem Stoff, mittel-
dick, wird mit einem reinen Schwamm mit Stirkekleister
bestrichen und getrocknet. Nach dem Trocknen Lisst man
es mit der nicht priiparirten Seite auf einer gesittigten
Auflisung von doppeltchiromsaurem Kali schwimmen und
hiingt es zwin Trocknen im Dunkeln aul. Nach der Be-
liechtung unter einem klaren scharfen Negativ im Copir-
vahmen, liisst man das Papier auf destillirtem Wasser
schwimmen, bis alles losliche Chromsalz entfernt ist, danu
legt man es auf cinen heissen Marmor- oder Schieferstein
zum Trocknen und gliittet es mittelst cines Biigeleisens,
oder man liisst es freiwillig trocknen und setzt es nachher
der Hitze aus.

Jetzt benetzt man ein kleineres Stiick ungeleimtes
Papier mit Wasser, legt es auf eine Glasplatte und saugt
mit Fliesspapier das Wasser auf.

Man lisst den Abdruck mit der Riickseite auf Wasser
schwimmen, bis die Stdrke feucht geworden ist, legt ihn,
Bildseite oben, auf das Jeuchte Papier, das auf der
Glasplatte liegt nnd auf das Bild ein Stiick ungeleimtes
Papier, das man mit einem Tuch anreibt. Dann nimmt
man das obere Papier weg und schreitet sofort zum Ein-
schwiirzen.

Auf einen Stein gibt man etwas Druckerschwiirze mit
sehr wenig LeinSlfirniss (zuviel hiervon verursacht Miss-
lingen) und verarbeitet dies mit ciner, mit feinerem Tuch
oder Flanell uberzogenen Walze, dann walzt man hiermit
das Bild unter sehr schwachem Druck ein, bis es klar in
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schwarzen Linien dasteht, gerade wie man einen lithogra-
phischen Stein einwalzt. Man lisst ¢s in Wasser schwimmen,
dem cinige Tropfen Salpetersiiure zugesetzt sind, um alles
Chromsalz zu entfernen. Wenn man statt Druckerschwiirze
zum Kinwalzen lithographische IFarbe anwendet, kann man
das Bild auf Stein iibertragen, indem man es glatt-feucht
darauf legt und damit in eine Copirpresse setzt. Liisst
sich das Papier nicht leicht abzichen, so befcuchtet man
es mit etwas Wasser.
T. Bolas hat folgende Moditication empfolilen:

Man Dbestreicht diinnes Rivespapier gleichmiissig mit
diinnem Mehlkleister und liisst es nach dem Trocknen auf
folgender Lisung schwimmen:

Wasser . . . . . . . 15 Theile
Weingeist . . . . . . . 4
Doppelichromsaures Xali . . 1 Theil,

Hierzu soviet Ammoniak, dass die Lisung gelb wird und
nach Ammoniak riceht,

Nuch der Belichtung wird das Bild gewaschen, ge-
trocknet und gebiigelt, nochmals befenehtet und mit 1 Theil
Druckersehwiirze und 2 Theilen Terpentingl mit einem
Pinsel bestrichen. Spiiter empfahl Bolas das ursprilngliche
Asser’sche Verfahren mit ungeleimtem Papier und Stirke;
das Bild walzt er mit der Sammetwalze und sehr diinner
lithographischer Uebertragfarbe ein.

Aus verschicdenen Versuchen ergab sich die folgende
Vorschrift als sehr verlisslich.

Bankpostpapier wird zweimal auf folgender Liisung
schwimmen gelassen:
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Heisses Wasser . . . . 100 Theile
Arrowroot . . . ., . I

Doppeltehromsaures Kali . . 2,

Mun lisst auf der heissen Lisung sehwimmen, lisst trockuen,
nochmals schwinmen und  hiingt  dann das Papier so auf)
dass die Seite, dio beim ersten ‘Trocknen oben war, jetat
nach unten hiingt.  Man satinivt das  Papier, Dlelichtet
unter dem Negativ, und schwiirzt es in der Presse mit
folgender Mischung ein:

Harte lithogr. Transportfarbe 100 Theile

Lithographische Kreidefarbe 100

Palmsl. . . . . . ., . 7

»
b2
wie fiblich mit Lerpentingl verdinnt.

Nach dem Einschwiirzen wird das Bild mit heissem
Wasser abgewaschen; es ist selr widerstandsfibig, des-
hatb kéunen auch weiche, zarte Negative zum Drucken
verwendet werden. Man muss alles Arrowroot sorgfiltig
vom Papier entfernen, da dieses sonst den Transport un-
gleich machen wiirde; gutes Waschen in warmem, schliess-
lich in kalten Wasser, ist durchaus néthig.

Das Uebertragen auf Zink oder Stein geschieht in
bekanunter Weise. Die Uebertriige sind selr fein und
scharf, besser als Gelatine-Uebertriige vom selben Negativ,
dabei ist das Verfahren wenig kostspielig, denn das Arrow-
root kostet, filr gleiche DBildfliiche berechnet, vierzigmal
weniger als opake Gelatine.

Das Verfabren ist bis jetzt nur fiir Linienmanier
benutzt worden, geht aber auch mit Halbton, falls man
Rasterplatten verwendet.
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Verwandiung der Uceberdruckbilder in
Asphaltbilder,

Diese von Jané 1889 veroflentlichte Methode  wird
folgendermassen ausgefithet: Das  auwl gewiholiche Weiso
auf Stein oder Zink tibertragene Bild in fetter Farbe wird
gummirt und  trocken  gefiichelt, mit fenchtem Schwamm
abgewaschen, wieder gummirt und das Gununi mit feuchter
Leinwand iiber den ganzen Stein verwischt, so dass nur
eine ganz diinne Schicht davon zurlickbleibt.  Man bereitet
sich vorher eine Lilsung von 10 g Asphalt in 50 cem
Terpentingl und 50 cem Benzol; dieselbe wird it cinem
Filzliippehen iiber die ganze Zeichnung verricben und mit
dem feuchten Wischtuch wieder abgewischt; dieselbe ist
nun in eine Asphaltzeichnung verwandelt and wird mit
Federfarbe eingewalzt.  Der Stein kann  sofort geiitzt
werden, fiiv Hochiitzungen auf Metall wird die Platte
vorher bis zum Schmelzen des Asphalts erwirnt.

Ueber die Negative zur Photolithographie.

Wer noch kein solches Negativ, wie ¢s zur Photo-
lithographie unbedingt erforderlich, geschen hat, wird
schwerlich bei dessen eigener Anfertigung  die  nithige
Sorgfalt verwenden.  Man vergegenwiirtige sich dabei
stets, dass nur die schiirfste Wiedergabe alier, auch der
kleinsten Linien und Punkte in voller unverschleierter
Klavheit, der weisse Grund des Originals nur durch die
villig  undurchsichtige Schwiirze, ein Negativ tauglich
macht. lierzu ist vor Allem nithig ein Objectiv, welches
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das Original in entsprechender Grosse ohne Verzeichnung
und mit microseopischer Schiirfe wicdergibt (Aplanate und
Waeitwinkel sind dazu die besten), cin Jodeollodion- und
Silberbad, dic intensive Negative oline jeden Schleier liefern,
ein dem entsprechendes Entwickeln und endlich ein gutes
Verstirkungsmittel, denn olne dieses kommt man niemals
aus. Dic ersten drei Losungen diirfen also nieht ganz
frisch verwendet werden, sowohl im Collodion wic im
Silberbad soll ctwas freies Jod sein und der Entwickler
genug Siiare enthalten.

Der erfahirene Photolithograph Professor Ilusnik sagt
fiber die Beschafienheit dieser Negative:

,Da bei der Photolithographie nu entschieden sehwarze
und weisse Striche oder Punkte, aber keine Halbtone oder
nuy graue ‘Tone vorkommen, so sollte anch das Negativ,
nur aus villig durchsichtigen und wieder ganz gleichmiissig
undurchsichtigen Stellen bestehen.  Das letatere ist jedoch
nur selten und damn nur bei  groben Bildern der Fall.
Soll z B. ein feiner Stahlstich plotographirt werden, so
muss der graue, schwach verlaufende IHaarstrich auch so
im Negativ als nur wenig durchsichtig erscheinen, wogegen
wieder die lichten Zwischenstellen in den dichtesten Schatten,
welehe nicht genug weiss im Bilde, sondern tonig er-
scheinen, abermals in dieser Weise im Negativ als nicht
ganz undurchsichtige Stellen sich entwickeln.  Auf diese
Art copiren sich dic feinen Haarstriche viel spiter aus,
als die durchsichtigen Schattenstriche wnd  das  Bild
entwickelt sich  auf  dem photolithographischen Papier
fehlerhaft, indem die fette Farbe auch von den fcinen
Strichen sich wegwischen lisst, dic weissen Zwischenstellen
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in den dichten Schichten aber, welche nicht hinrcichend
undurchsichtig sind, bekommen viel Licht und bleiben beim
Entwickleln mit Farbe bedeckt. Dicsen Fehler der Negative
muss man jedesmnal durch Deckung der durchsichtigen
Schattenstellen auszugleichen trachten.*

Dieses Decken geschieht auf cine der jedem Photo-
graphen bekaunten Arten.

Eine etwas zu kurze Iixposition ist von geringerem
Nachtheil als eine zu lange und bei der Belichtung hat
man auf ein mioglichst gleichmissiges, von vorn aunf-
fallendes Licht zu achten. Seitliches Licht, besonders
directer Sonncuschein von der Seite ist ganz zu verwerfen,
weil sich dic Unebenheiten des Papiers zu sehr markiren
wiirden. Ausserdem kommt sehr viel darauf an, dass das
Original auf weisses Papier gedruckt ist.  Alte, gelb
gewordene Kupferstiche miissen erst durch Linlegen in
s. g, Eau de Javelle (unterchlorigsaures Natron in Wasser)
ge bleicht werden.

Hat man nun ein klares, scharfes Negativ entwickelt,
dem nur noch die nothige Intensitiit fehlt, so muss man
zuniichst mit citronensaurer Yyrosilberlosung miglichst
kriiftig verstiirken, so lange keine Verschleierung entsteht.
Dies kaun zwar sowohl vor, als auch nach der Fixirung
geschehen, ist aber in ersterem Fall bedeutend wirksamer.
Nach dem Abspiilen und Fixiren schreitet man nun zur
Endverstiirkung.,  IHiertiber gehén die  Meinungen schr
auseinander, im Ganzen gibt man doch den Quecksilber-
priparaten vor anderen Mitteln den Vorzug. Es muss aber
dann, wie gesagt, schon ein tiichtiges Fundament an Silber-
nicderschlag vorhanden sein, wenn man die gehirige Wirkung
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erziclen will. Ein zun diimes Negativ wird durch die
Quecksilberverbindungen, besonders dureh Sublimat, nur mehr
gebleicht und fleckig, spiitere Anwendung von Schwefel-
alkali maeht die Sache aueh nicht wieder sauber, der Grund
war zwar dunkelbraun, aber die durch das Quecksilbersalz
verursachten Flecken sind immer noch merklich. — Die
zwei Quecksilberverbindungen, von denen wir hier sprechen,
sind 1. das Sublimat, Quecksilberchiorid, eine hichst
gefilhivliche  Substanz  wegen ihrer Giftigkeit, in ziemlich
conecentrirter wiisseriger Lisung, und 2. das Quecksilber-
jodid; letzteres wirkt gleichmiissiger und milder beim
Verstiirken., Diese schine rothe Verbindung ist in Wasser
unlislich, 18slich aber sowohl in Sublimat-, wie in Jod-
kaliumlosung. Letztere ist es, welche wir zum Verstiirken
cmpfehlen,  Dieselbe stellt man leicht her, indem man
unter Umschiitteln so lange cine starke Auflosung von
Jodkalium in Sublimatlosung eintripfelt, bis sich der anfangs
entstehende vothe Nicderschlag gerade wieder aufgelist
hat. Diese gelbliche Losung kann man nach Bedarf mit
bis zur zchunfachen Menge Wasser verdiinnen. Man thut
wohl, die Platte in dic Ldsung einige Augenblicke einzu-
tauchen. Die Verstickung tritt dadurch viel gleich-
wmiissiger ein, als durch Aufgiessen. Man muss aber die
Platte gleich wieder herausnelimen und beobachten, damit
die Wirkung nicht so lange dauert, bis ecinzelne Stellen
des Silberniederschlags sioh wieder heller fivben.

Line bedeutende Nachverstiirkung ohne weitere Hilfe
und bei einiger Aufmerksamkeit auch oline Schleier soll
man dadurch erzielen, dass man das entwickelte und mit
Pyrogall verstiirkte, sehr gut abgewaschene Negativ
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eine Zeit lang dem Sonnen- oder Tageslicht aussetzt uud
nach dem Trocknen erst fixirt.

Die besten Negative flir Photolithographic erhiilt man
mittelst des nassen Collodionverfahrens, weil bei dicsem
es leichter ist, die Striche und Punkte ganz klar, und die
Weissen ganz undurchsichtig zu belcommen.

Wenn man  Bromsilbergelatine-Platten zun  verwenden
beabsichtigt, wiihle man eine Dlattensorte von geringer
Empfindlichkeit; sebr empfindliche Platten geben zu weicle
Negative, die sich fiir das Verfalren gar nicht eignen.
Der Entwickler soll kriiftig und mit Weinsteinsiiurelosung
versetzt sein.

Auf das nachtrigliche Verstiircken der Gelatine-Negative
darf man sich nicht zu selr verlassen,

Man soll eine Reproduction stets, wie bLereits gesagt,
in reinem Vorderlicht, moglichst im directen Sonnenschein,
nie in seitlichem Licht aufuechmen. In Ateliers ist das
Sonnenlicht selten direct von vorne zu haben und im Freien
storen. Wind und Regen. Wer viel mit Reproductionen
zu thun hat, kann sich, falls zu gewissen Tageszeiten das
Dach des Ateliers von der Sonne getroffen wird, ein
Fenster desselben zwm Aufklappen cinrichten und das zu
reproducirende Bild so aufstellen, dass es vou den Sonnen-
strahlen getroffen wird. Um die Markirung der Raubheiten
des Papiers aufzuheben, legt man einen Spiegel oder
wenigstens einen grossen weissen Cartonbogen so unter
das Bild, dass das Sonmenlicht auch durch Reflex darauf
fiillt, natiirlich mit der Vorsicht, dass lein directes Licht
ins Objectiv gelangt. Oder wenn das zu reproducirende
Bild keine zu grossen Dimensionen hat und an der der
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Glasseite entgegengesetzten Wand befestigt wird, so kann
man mittelst cines entsprechend grossen Spiegels das herein-
fallende Sonnenlicht auf das Bild reflectiven. Es ist gut,
den Spiegel wiihrend der Aufuahme etwas zn bewegen, um
die  durch Unecbenheiten des Glasdaches verursachten
dunkleren Steilen des Spiegelbildes auszugleichen.

Die Anwendung des Kohledrucks auf die
Photolithographie.

Ein sehr sinnreiches und in scinen Resultaten be-
fricdigendes Verfahren bietet die Anwendung des Koble-
drucks durch Uebertragung des Kohlebildes auf Stein, auf
weleliem dasselbe auch entwickelt wird. Im Photographischen
Avchiv, Bd. 17, S. 193 u. s. f. habe ich meine desfallsigen
Erfahrungen bereits mitgetheilt und gezeigt, wie man diese
Methode auch zum directen Uebertragen von Federzeichnungen,
Ifolzschunitten, Kupferstichen w. dergl. ohne weitere Ver-
mittlung der photographischen Reproduction auf Stein iiber-
tragen kami Es diivite sich daher dieselbe besonders den
llerren Lithographen zur Beachtung empfehlen, da wo der
anastatische Druck nicht anwendbar ist.

Wem die Einzelnheiten des Kohledrucks bekannt
sind, wird wenig Schwierigkeiten finden, ein Kohlebild auf
Stein zu entwickeln. Es empfiehlt sich demnach Solchen,
die noch keine Kenntnisse im Kohledruek besitzen, solche
sich um so mehr anzueignen, als derselbe auch ein schiitz-
bares Verfahren zur Reproduction der Negative und Um-
kehrung derselben zum Behufe des Lichtdrucks darbietet.
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Zum Selbstunterricht gibt es kein zweckmiissigeres Werk
als Dr. Liesegang’s Kohledruck.

Wir miissen an dieser Stelle unerliisslich die Xenntniss
des Kolledrucks voraussetzen, sonst wiirden wir zu weit
ansholen miissen,

Man erzeugt sich ein Diapositiv des betr. Bildes am
besten durch nochmalige Aufnahme des Negativs bei durch-
fallendem Licht mittelst des photographischen Apparates
auf einer gesilberten Colledionplatte, oder durch Copiren
im Copirrahmen aunf Trockenplatten. Hauptsache ist, wic
bei allen Clichés zur Photolithographie, vollkommene Dureh-
sichtigkeit in den Lichtern und mioglichste Schwiirze in den
Schatten. s diirfen niimlich nur Stiche oder Holzschnitte,
Bilder olme Halbton, copirt werden. Man umgibt das
Diapositiv an den Riindern mit 12 mm hreiten Streifen
schwarzen Papiers und legt das wie gewihnlich empfindlich
gemachte Kobhlepapier so auf, dass es etwa in die Mitte
dieser Papierstreifen mit seinen Riindern zu liegen kommt,
jedenfalls nicht dariiber hinaus ragt. Man copirt nur sehr
kurz, kaum 1 Grad des Kastenphotometers mit Chlor-
silberpapier.

Den sehr fein polirten und gercinigten Stein legt man
horizontal, tibergiesst iln mit reinem, kaltem Wasser und
legt das in kaltem Wasser aufgeweichte Kohlepapier unter
den bekannten Vorsichtsmassregeln auf, lisst alles Wasser
ablaufen und quetscht das Papier mit Kautschuktuch und
Quetscher gut an. Man lisst wenigstens !/,-- 1 Stunde
unter Druck liegen, libergiesst aldann den Stein mit
entsprechend warmem Wasser, 1dst das Papier, sobald der
Farbstoff unter den Rindern desselben hervorquillt, vor-
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sichtig ab und entwickelt das Kohlebild vollends durch
bestitndiges Aufgicessen yon ziemlich warmem Wasser. s
darf nur ecin schwaches Negativ sichtbar sein, die
negativen Lichter missen villig klar erscheinen.  Man
liisst den Stein ganz trocken werden, was etwas lange
dauert, und nicht in der Sonne, noch in kiinstlicher Wiirme
geschehen darf, und nun wird mit diinner lithographischer
Kreidefarbe eingewalzt: dadurch entsteht eine  einzige
schwarze Fliche. Man lisst den Stein einige Stunden
ruhen, damit die fette Farbe sich in den Stein zieht und
reibt alsdann die Oberiliiche desselben mit einem in diinne
Gummilosung  getauchten wollenen Liippchen ah.  Dies
dauert ziemlich lange und bezweckt die Entfernung des
negativen Kohlebildes, welches sich dwrch das Guumi-
wasser leicht abtreiben litsst, wiibrend die fette Farbe am
Stein haftet und nun ein regulires Positiv Dbildet, das
wie gewdhnlich behandelt und zum Druck mittelst Ein-
walzen verwendet wird,

Dieses Verfahren dient auch als c¢ine Modifieation
des Lichtpausverfahrens, indem man von jeder Feder-
zeichnung, jedem Holzschnitt oder Kuapferstich, die auf
nicht gar zu dickem, nicht fleckigem DPapier angefertigt
sind, durch Auflegen mit der Bildseite auf chromirtes
Kohlepapier im Copirrahmen, bei directems Sonnenlicht
in etwa 7 Grad Copirzeit, ein Negativ anfertigt, dies;
wie oben beschrieben, auf Stein fibertriigt und auf be-
kannte Weise weiter verfilbrt. Natiivlich kann man von
diesem letzteren Verfahren nicht so feine Resnitate ver-
langen, wie bei Benutzung eines lasdiapositivs, die auf-
Stein Dbefindliche Zeichnung bedarf vielmelr noch meist
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der Nachhiilfe des lithographischen Zeichners. Es wird
demselben aber doch in manchen Fifllen viele Mithie erspart.

Nach einem Patent fiir Joh. Bartos in Wittingau,
Bohmen und Hermwann Kiihn, Wien, kann man den Kohle-
druck auch benutzen, um den lithographischen Stein fein
zn kornen, folglich gekornte Bilder mit Halbton zu er
zeugen. Der Stein wird zuerst mit einer dinnen TLack-
schicht iiberzogen, darauf ein Pigment-(Kohle)-Bild tiber-
tragen und nun der Stein der Einwirkung cines schwachen
Sandgeblises ausgesetzt. Hierdurch wird das veliefartige
Bild zerstort und gleichzeitiz die darunter befindliche
Lackschicht angegriffen, so dass ein gekdorntes Bild in
dem Lackiiberzug entsteht, welches man mach cinem der
Dekannten Verfahren in den Stein einiitzt.

Gravirte Negative fiir die Photolithographie.

Gleich den Herren Bollioevener und Heidenhaus,
welche bekanntlich fiir ihr Lichthochdruekverfahren am
licbsten Negative benutzen, die unmittelbar von der Hand
des Kinstlers erzeugt werden, war ich im Verlauf meiner
photolithographischen Versuche schon vor lingerer Zeit
auf einen iilnlichen Gedanken verfallen, Durch Radiren
in eine fiir die chemischen Strahlen undurchdringliche, d. h.
orangegelb gefiirbte aber durchsichtige Schicht versuchte
ich Zeichnungen fir die Photolithographie mit Umgelung
des pliotographischen Apparates zu copieren. Auch Herr
Prof. Husnik und Andcre haben verschiedene Methoden ver-
offentlicht, mittelst deren der Kanstler die Schipfung seines
Griffels olme Mithilfe des Negativverfahrens unmittelbar
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durch  photolithographischen Ueberdruck auf Stein oder
Zink tubertragen lassen kann.

Eins der zweckmiissigsten Verfahren dirfte darin
bestehen, eine Glasplatte mit stark jodirtem Collodion zu
tiberzichen, dieselhe wie gowohnlich zu silbern, auf beiden
Seiten gut abzuwaschen und zu trocknen. Mit Vorsicht
liisst sich auf diese Schicht eine Zeichnung durchpausen
und sodann eingraviren, oder letzteres bei Originalzeich-
unungen allein, indem man dic Platte mit der Glasseite
auf ein schwarzes Tuch legt. Ist alles fertig, so wird
die Platte von den ausradirten Partikelchen der Jodsilber-
sehicht durch Abpinseln befreit und entweder nochmals
gesilbert und sodann mit Pyrogall oder Kisenvitriol ent-
wickelt oder, nach lusnik, mit reiner I‘uchsinlosung
ihergossen, danach mit reiner Gummilssung. Man erhiilt
aul’ diese Weise hiechst intensive, klare Negative, deren
getreue Uebertragung auf Stein ete. gar keine Schwierig-
leeit macht.

Photolithographie in Halbton.

Um nach der Natur aufgenommene Gegenstiinde in
{lalbten auf Stein zu iibertragen und druckflilig zu machen,
bedient man sich vorzugsweise, wie in der Photozinkographie,
cines Netzes feinster, sich durchikreuzender Linien. Man
kann verschiedene Wege zmnr Herstellung dieses Netzes
einschlagen, doch sei an dieser Stelle nur eine dieser
Methoden beschrieben, nimlich das von Carl Eckstein,
Director im Generalstab in Iaag, in die Praxis eingefiihrte
gogenanute Litho - Heliograviirverfahren.  Ein vollstiindig
gereinigter, fein polirter und ganz fellerfreier Stein wird
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mit einer dimmen Asphaltschicht (5 Asphalt, 6 weisses
Wachs, 6 Stearinsiiure) fiberzogen, Die gekochte und mit
ein wenig Sodaltsung versetzte Masse wird in Terpentintl
gelost und nach dem Filtriren etwas auf den Stein gegossen,
der hierauf eingewalzt wird. Nach dem Erhiirten dieses
Ueberzuges wird nun mit der Liniirmaschine vermittelst
eines Diamanten die ganze Oberfliche des Steines in feine
parallele Linien getheilt, die so nahe aneinander liegen
(8—10 kommen auf 1 mm), dass sic dem Auge wie ein
flacher Ton erscheinen. Der Stein wird dann mit einem
5 mm hohen Wachsrand umgeben, worauf er innerhalb
eines Troges mit Hilfe einer Wasserwaage genau horizontal
gestellt wird. Man giesst dann rasch und gleichmiissig
eine Portion der folgenden Aetzfliissigkeit dariiber: reine
Salpetersiiure 16 Theile, Alcohol von 36° 60 Theile, dest.
Wasser 3500 Theile. Nach !/, Minute wird der Stein
schnell gewaschen, getrocknet, geilt, der Asphaltuberzug
mit Terpentinil entfernt und dann mit Farbe eingewalzt;
er ist dann als ,Mutterstein“ druckfertig. Man macht nun
davon ein oder mehrere Umdrucke aunf einen gut geschliffenen
mit Oxalsiure nachpolirten Stein, indem man den auf
Ueberdruckpapier gefertigten Abdruck auf der Riickseite
schwach feuchtet, ihn auf den Stein aufquetscht, und wenn
fast trocken, der Wirkung warmen Wassers unterwirft, bis
das Papier sich ablést. Man wiischt dann gut mit warmem
Wasser und kann sodann andere Umdrucke auf denselben
Stein machen, so dass die Linien sich mit den ersten 1- bis
4mal kreuzen. Bei 4maliger Kreuzung erhiilt man ein
sternchenartiges Korn, welches flir das vorliegende Ver-

fahren besonders geeignet ist. Man stiiubt nun den Stein
Schnauss, Lichtdruck. 6. Auflage. 11
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mit feinstem Colophonium ein, entfernt den Ueberschuss
mittelst cines Pingels aus Baumwollbiiuschehen und sehmilzt
das Colophonium it Aether an das Rasterbild an. Man
copirt dann unter einem sehr klaren und weichen Negativ
ein Diapositiv nach dem Kohleverfahren und unter diesem
letzteren gewdhnliches Pigmentpapier 10 —30 Min., feuchtet
dasselbe dann in kaltem Wasser kurz an, quetscht es auf den
liniirten Stein und entwickelt es mit Wasser von 40—45°C,,
bis das Papier und nachhier die tiberschiissige Farbe durch
das Hin- und Herschaukeln fin warmen Wasser sich abhebt.
Das Bild ist nun eine negative Copie. Der Stein muss jetzt
vorsichtig von selbst trocknen, was 5-—G Stunden crfordert.

Das Bild wird nun in den Stein eingeiitzt. Hierzu
nimmt man Eisenchloridlosung von 40, 37, 33 und 30°
Beaumé, indem man mit 40" beginnt und mit 30° beschliesst.
Die starke Losung #tzt zuerst durch die diinnsten Stellen
des Reliefs, spiiter auch durch die dicken. Die schwache
Aectze 16st zuletzt infolge des grossen Wassergehaltes alle
Gelatine. Sobald die Aetzung geniigend ist, wird sehr gut
it fliessendem Wasser gewaschen, hierauf mit Terpentin der
Asphalt hinweggewaschen, dann wieder gut gewaschen und
getrocknet. Der Stein ist nun tief gedtzt. Er wird eingeilt,
eingeschwiirzt und so weiter behandelt, wie ein gewidhnlicher
gravirter Stein.

Ein anderes Verfahren zur Erzeugung von IPhoto-
lithographien mit Halbton hat Major Husband unter der
Bezeichnung ,Papyrotint-Verfahren® veroffentlicht.*) Das-

*) Journal of the Phot. Society of Great Brit.,, N. 3. XI, 126.
Dasclbst befindet sich auch eine nach diesem Vertahren hergestellte,
vortrefiliche Halbton-Photolithographie,
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selbe hat vor anderen iihnlichen Methoden den Vorzug,
dass sich ¢in Umdruck in fetter Farbe auf Stein oder Zink
direct nach jedem Negativ, unabhiingig von dessen Grosse,
anfertigen lisst. Das erforderliche Korn entsteht einfach
durch eine chemische Veriinderung der lichtempfindlichen
Substanz. Eine Zwischenlage zwischen Umdruckpapier und
Negativ ist nicht erforderlich, dic Drucke fallen deshalb
schiirfer aus, als dicjenigen nach anderen Verfahren, bei
denen eine schraffirte oder gekirnte Zwischenlage nothig
ist. Ein weiterer Vortheil ist der, dass man das Negativ
filr dieses Verfahren nicht umzukehren braucht.

Man lisst einen Bogen gut geleimtes Papier auf
folgendem Bade schwimmen:

Gelatine . . . . . 8 Theile
Glycerin . . . . . 11, ,
Kochgalz . . . . . 2 ”
Wasser. . . . 50

Es ist sorgfiltiz darauf zu achten, dass die Lidsung
nicht zu warm wird und dass sich auf dem Papier keine
Luftblasen bilden. Das Papier wird sodann in einer
Temperatur von 16°¢ C. getrocknet, wozu es ungefihr
10 Stunden gebraucht; in diesem Zustande hiilt es sich
jahrelang. Vor dem Gebrauch lisst man es auf folgendem
Sensitirungsbade schwimmen:

Doppeltchromsaures Kali . 1 Theil
Kochsalz . . . . . . .Y, ,
Rothes Blutlaugensalz . . . /.
Wasser . . . . . . 30 Theile.

Dies kann bei Tageslicht angewendet werden, da die

Mischung nicht lichtempfindlich ist. Hierauf wird das Papier

n»
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im Dunkelzimmer bei 21° C. getrocknet und dann unter
dem Negativ im Copirrabmen in der gewishnlichen Weise
gedruckt. Am besten druckt man in directem Sonnenlicht,
und zwar bei Negativen von mittlerer Dichtigkeit etwa
3 Minuten lang; man kann iibrigens den Druckprocess gut
verfolgen, indem man den Rahmen offnen und das Papier
von Zeit zu Zeit nachsehen kann. Wenn das Bild auf
dem Umdruckpapier in dunkelbrauner Farbe auf gelbem
Grunde erscheint, hat man geniigend belichtet. Man legt
dann den Druck etwa 10 Minuten lang in kaltes Wasser,
bis dic 16slich gebliebene Gelatine kein Wasser mehr ein-
zusaugen vermag, nimmt ihn dann heraus, legt ihn auf
eine ebene Stein, Glas- oder Zinkplatte und trocknet die
Oberfliiche mit Fliesspapier.

Durch die Wirkung des Lichts sind die belichteten
Stellen des Chromgelatinepapiers zum Theil unlislich ge-
worden, gleichzeitiy aber haben sie Korn erbalten. Die
steife Umdruckfarbe bereitet man aus:

Weissem Wachs . . . 1 Theil
Stearin . . . ., . . 1
Gewthnlichem Harz . . 1

Man schmilzt dies in einem Schmelztiegel iiber einer
Gasflamme zusammen, sctzt dann 8 Theile Buchdrucker-
schwiirze zu und reducirt die Mischung mit Terpentingeist
zu Creamconsistenz. Man siittigt einen weichen Schwamm
mit dieser Mischung, reibt mit demselben das belichtete
Papier vorsichtig ein und walzt ihn dann mit einer ge-
woholichen Buchdruckwalze, mit welcher man etwas Um-
druckfarbe verrieben hat, ein, wodurch die Dbelichteten
Stellen Farbe erhalten, die nicht belichteten hingegen von

”
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Farbe befreit werden. Man legt nun den Umdruck einige
Minuten lang in cin schwaches Bad von Tannin und
doppeltchromsaurem XKali, trocknet ihn dann sorgfilltig
zwischen Fliesspapier ab und hingt ihn zum ginzlichen
Trocknen auf. Nach dem Trocknen exponirt man den
noch lichtempfindlichen Druek ungefihr zwei Minuten lang
im Licht und feuchtet dann dessen Riickseite mittelst eines
weichen Schwammes mit Oxalsiiurelésung von 1 : 100 an,
Nachdem man ihn in dieser Weise ungefihr viermal be-
feuchtet hat, legt man ihn vorsichtig zwischen reines Fliess-
papier und nimmt die {iiberschiissige Fliissigkeit weg.
Man hebt nun einen kalten, abgeschliffenen Stein in die
Presse, legt den Umdruck darauf und ldsst ibm zweimal
durchlaufen. Es muss hierbei miisgiger Druck und eine
harte Auflage iiber dem Umdruck angewendet und darauf
geachtet werden, dass der Druck nach dem ersten Durch-
laufen des Steins nicht stirker wird. Das Abziehen des
Umdruckpapiers vom Stein geschieht ohne Anfeuchtung,
Man Uefeuchtet den Stein in frither angegebener Weise
mit Gummiwasser, thut aber gut, den Umdruck auf dem
Stein einige Stunden stehen zu lassen, ehe man ihn ein-
walzt. Man wasche ihn nicht mit Terpentinél ab und
verwende zum Verdiinnen der Farbe Firniss.

Das Korn des Umdrucks lisst sich Ubrigens feiner
oder weniger fein herstellen, je nachdem man dem Sensi-
bilisirangsbade etwas mehr oder weniger Blutlaugensalz
znsetzt und das Umdruckpapier bei htherer Temperatur
trocknet, oder indem man das Papier vor der Belichtung
etwas erwiirmt, oder endlich, indem man dem kalten
Wasserbad, in welches das Papier nach der Belichtung
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gelegt wird, etwas heisses Wasser zusetzt; je hoher die
Temperatur des Wassers ist, um so griober fillt das
Korn aus.

Das feine Korn eignet sich gut fiir Naturanfnahmen
mit vielen Details; wibrend sich das grobere Korn mehr
flir monochrom ausgefithrte Vorlagen oder fiir grosse
Naturaufnahmen von Architecturgegenstiinden u. 8. w. mit
weniger feinen Details empfiehlt.
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erhalten haben, liefert die un-
terzeichnete Fabrik mit der

ili Qarantie héchster und un-
bedingter Leistungsfihig-

keit. Dyrch solideste Con-
i struction und beste, tadellose
Ausfiihrung dies. Lichtdruck-
Schuellpressen werden die
ersten Resultate erreicht.
Die Einrichtung des mehr-
maligen Einwalzens der
Druckplatte, sowie der Dop-
peldruck des Bogens ist fiir
besonders difficile Arbeiten
angebracht,

: Zoitorsparniss in der Ein-
P4 richtung ist ein grosser Vor-
theil dieser Maschinen.

Auf Wunsch werden die
Lu,htdruck-Schnellpressen
auch fir Lithographie ein-
gerichtet ohneautomatischen
Abdeckrahmen und Anlege-
tisch, jed. m. Anlegoapparat.

| Die patentirte Einrichtung
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Feuchten oder Trocknen

ull der Druckplatte
"WHM mm" kann extra bestellt werden,

SCHMIERS, WERNER & STEIN
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